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Introduzione

A Marco,
caro amico e prezioso studioso,
in memoriam

Traduzioni, tradizioni e rivisitazioni dell opera di Dante fu il titolo
scelto per il Convegno internazionale organizzato dal Dipartimen-
to di Lingue, Letterature e Culture Straniere dell’Universita degli
studi di Bergamo nei giorni 13, 14 e 15 maggio 2021. Si trattava
del culmine del progetto di Ateneo UniBg per Dante 2021, a cui
hanno partecipato pit di cento studiosi: dantisti, cultori di storia e
di arte, filologi, linguisti, comparatisti, critici riuniti nel nome del
Sommo Poeta in occasione del settimo centenario dalla sua scom-
parsa, avvenuta nel settembre del 1321.

Il Progetto, destinato sia alla promozione della ricerca scientifica,
sia alla disseminazione culturale — di concerto con le Istituzioni lo-
cali, tra cui il Comitato di Bergamo della Societd Dante Alighieri, e
con il patrocinio del Comitato Nazionale per le Celebrazioni dei 700
anni dalla morte di Dante Alighieri —, ha previsto diverse aree d’azio-
ne: una cinquantina di ‘video-pillole’, 5 minuti con Dante, dedicate
ad alcuni dei principali temi di critica e ricezione dantesca, dieci
letture di canti della Divina Commedia raccolte sotto la titolazione
Lectura Dantis Bergomensis, e il gia menzionato Convegno interna-
zionale, punto di arrivo del progetto, dedicato alle traduzioni, alla
storia testuale e alla ricezione delle opere di Dante. Molte sono state
le collaborazioni con Istituti e Societa Scientifiche, tra cui la Societa
Dantesca Italiana, la Societa Dante Alighieri e I’Associazione degli
Italianisti. Con quest’ultima, in particolare, abbiamo collaborato allo
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sviluppo, anche in sede orobica, del progetto nazionale Nel nome di
Dante. Gli scrittori contemporanei rileggono la ‘Divina Commedia’, nel
caso specifico rivolto alla produzione poetica contemporanea, con
la partecipazione di Fiona Sampson, Olga Sedakova e Fabio Scotto.

[ lavori, avviati nel luglio 2020 e conclusi pit di un anno dopo,
nel settembre del 2021, hanno preso luogo in un periodo notoria-
mente emergenziale, che ha reso necessaria una serie di ‘sperimen-
tazioni’ organizzative al fine di non limitare il libero e pubblico
accesso alle iniziative in programma. UAteneo ha quindi promosso
una serie di attivita digitali che restasse memoria tangibile — e sempre
consultabile — degli eventi programmati, omaggio a Dante e alla
grandezza della sua figura, negli studi filologici, letterari e culturali
italiani e internazionali (www.youtube.com/UniBgperDante2021).

Alle attivita organizzate dal Dipartimento di Lingue, Letterature
e Culture Straniere, a partire dal novembre 2020, si sono aggiunte
le Conversazioni su Dante promosse dal Dipartimento di Lettere,
Filosofia e Comunicazione, con varie conferenze dedicate ad appro-
fondimenti specifici sul ruolo della figura del Sommo negli studi e
nella cultura contemporanea, seguite dalla pubblicazione del volume
di Luca Carlo Rossi, Lunovo di Dante. Aneddoti per la costruzione di
un mito (Carocci, Roma 2021).

Centinaia di studiosi afferenti a Universita e Istituti di Ricerca
in Italia e all’estero hanno contribuito alla riuscita di un cosi vasto
panorama, un ‘monumento’ dalla duplice anima scientifica e di dis-
seminazione culturale offerto dall’Universita di Bergamo a una delle
principali colonne portanti del canone e della letteratura mondiale.

A un anno di distanza dalla chiusura del Progetto, vede le stampe
questa raccolta di studi, una silloge che riunisce i contributi scienti-
fici di molti dei partecipanti al Convegno internazionale del maggio
2021. Le tre parti che lo compongono rispecchiano la trina suddi-
visione dei lavori: alla prima parte, Teorie e metodi per la traduzione
dantesca, afferiscono gli studi sui problemi traducttivi delle opere di
Dante in svariate aree geografiche e secondo approcci diversi, seppur
complementari, che spaziano dalla semantica, alla poetica e alla filo-
logia. In questo contesto si annovera il saggio di Sylvain Trousselard,
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in apertura del volume, che acribicamente pone a confronto alcune
fondamentali traduzioni francesi del poema dantesco, secondo un
metodo d’indagine poi proposto anche dai successivi studiosi, a
partire da José Blanco Jimenéz e Raffaele Pinto, editori e traduttori
della Divina Commedia. Sempre dedicati all’area romanza sono i
contributi di Luca Carlo Rossi, sulle traduzioni in italiano corrente
del poema, e di Corina Anton, sulla versione romena di Alexandru
Marcu. Poco al di fuori dei confini geografici dell’attuale ‘romania’,
Valentina Petaros Jeromela si occupa invece delle strategie traduttive
di Dante in lingua slovena, fornendo anche un regesto delle versioni
dantesche diffuse all’esterno dei confini orientali d’Italia. Dell’area
tedesca si occupa Francesca Salvatori, che dedica il suo scritto a
Rudolf Borchard traduttore, secondo direttrici poi analizzate, a pitt
riprese, anche nelle successive sezioni del volume.

Chiude la prima parte, in equilibrio tra traduzione e rivisitazione
—aprendo cosi un varco verso la terza parte del volume —, I'indagine
di Francesca Manzari sul duetto Dante Gabriel Rossetti ed Ezra
Pound nel mare magnum delle riletture ‘traduttive’ dell’opera di
Dante.

Segue la sezione Dante e i commenti, destinata a raccogliere gli
studi sull’esegesi dantesca scaturita dalle edizioni e dai testi pubbli-
cati dal Medioevo fino a oggi. Apre questo secondo ampio capitolo
I'indagine di Concetto Del Popolo sul celebre Credo in terzine as-
segnato a Dante dagli antichi codici, ma attribuito unanimemente
ad Antonio da Ferrara. Si annoverano qui due studi sulle fonti dan-
tesche: il primo, quello di Raffacle Ruggiero, dedicato al concetto
di ‘storia’ da san Bonaventura fino a Dante, ¢ il secondo, di Luca
Lombardo, che raccogliere le prime indagini sui volgarizzamenti
che potevano essere noti al poeta fin dagli anni di formazione, a
Firenze, presso le «scuole delli religiosi» (Conv. 11 x11, 2-7).

Dopo un affondo sul commento dantesco del giurista Alberico
da Rosciate — uno dei personaggi pit illustri della storia di Bergamo
(e non solo) —, la cui edizione, a cura di Marco Petoletti e Thomas
Persico, vedra presto le stampe per la «Edizione Nazionale dei Com-
menti Danteschi», Giorgio Priolo si occupa del Muratori editore
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della Vita nuova, prosimetro giovanile al quale aveva dedicato anni
di studi, pur non giungendo a pubblicarne l'edizione. Sempre rivol-
to al prosimetro giovanile di Dante ¢ lo studio di Paolo Rigo, che
problematizza la questione in merito al confronto tra I'operazione
del giovane poeta e la raccolta dei Fragmenta petrarcheschi.

Alle rivisitazioni dantesche ¢ infine dedicata I'intera terza parte
del volume, a partire dallo studio di Duccio Tongiorgi sulla popola-
rita della Commedia tra Settecento e Ottocento — a tratti discussa e
oggetto di contese fin dal secolo XVI —, e poi nella poesia britannica
e tedesca del Novecento tramite le riletture di Thomas Stearns Eliot
(Fiona Sampson e Anglea Locatelli) e di Winfried Sebald (Raul
Calzoni), capisaldi teorici della critica contemporanea e fondamenta
per la definizione dei ‘canoni’ della Weltliteratur. Seguono alcuni
contributi dedicati alla fortuna dantesca nelle arti, strettamente
legati per metodo d’indagine ai metodi ‘traduttivi’ transdisciplinari
oggetto, in parte, della prima sezione del libro: Dante e i suoi ria-
dattamenti operistici, a partire dalla celeberrima figura di Francesca
da Rimini (Camillo Faverzani), nel cinema italiano fin dalla prima
trasposizione filmica del 1911 (Giuseppe Previtali), nel teatro di
Leo De Bernardinis e Perla Peragallo (Matteo Tamborrino), nella
musica di Guido Gambarini, compositore bergomense che diede
le note, nello scorso secolo, al canto di Casella (Annalisa Galbiati).

Al senso di far poesia e ai debiti che il poeta contemporaneo
contrae con i grandi del canone mondiale ¢ dedicato il saggio di
Fabio Scotto, che presenta la sua produzione a partire dall’iper-
testualitd dantesca che lega, per temi, stili e forme i suoi versi a
quelli dell’illustre fiorentino. Lispirazione del Sommo nel mondo
contemporaneo si avverte infatti in coloro che consciamente o in-
consciamente attingono intertestualmente o ipertestualmente le
fondamenta all’'ampiezza dello scibile dantesco, come nel caso dei
testi di Konstantinos Petrou Kavafis, noto giornalista e poeta greco,
e nel caso del progetto socio-politico Giuseppe Antonio Borgese,
nei Preliminary Drafts of a World Constitution (Stefano Magni).

Queste poche pagine introduttive, fin troppo sintetiche per
mostrare la complessita e la ricchezza degli interventi qui raccolti,



INTRODUZIONE 15

vogliono essere dedicate a Marco Sirtori, amico e collega prema-
turamente scomparso, che molte energie aveva profuso proprio nel
coordinamento del progetto UniBg per Dante 2021 e del relativo
Convegno internazionale, di cui ora, finalmente, si possono leggere

gli Acti.

Luca Bani
Raul Calzoni

Thomas Persico






TEORIE E METODI PER LA TRADUZIONE DANTESCA






INFERNO XIX.
LA TRANSLATIO DANTIS, ELEMENTI DI SEMANTICA
E DI POETICA

Sylvain Trousselard
(Université Lumiére — Lyon 2)

Tradurre non ¢ niente, vano scompiglio: lo stesso inimitabile,
lo si deve imitare. Per poco che si possa, e chi lo sa? Come I'ombra
sul muro, che amplifica i movimenti dell'uomo, va bene che ci sia
solo il burattino del cantante, che ¢ meglio della sua fotografia.
Linesattezza, I'interpretazione, il pitt 0 meno, tutto quello che sara
rinfacciato al copista importa meno di quel tono di voce provato,
forse ritrovato. Non si manchera di osservare che dall’'originale non
¢ passata che la smorfia: elogio insperato, ché la vita sola puo fare
la smorfia.!

! (Traduire nest rien, vain remue-ménage: I'inimitable méme, il faut 'imiter.
Si peu qu'on le puisse et qui sait? comme l'ombre sur le mur, amplifiant les gestes de
I’homme, tant pis qu’il n’y ait que la marionnette du chanteur, elle vaut mieux que
sa photographie. L'inexactitude, Uinterprétation, I’a-peu-pres, tout ce qui sera re-
proché au copiste, importe moins que ce ton de voix essayé, retrouvé peut-étre. On
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Mi ¢ sembrato idoneo iniziare il mio intervento con questa ce-
leberrima citazione di Louis Aragon, parte della sua introduzione
per la traduzione di alcuni sonetti del Petrarca. Questa citazione, in
quanto metafora dell’illusione del significato rappresenta sotto vari
aspetti i tentativi del traduttore di riprodurre il testo, per presentare
una versione in un codice linguistico diverso. Per quanto riguarda
il nostro Dante, dire della traduzione di Pézard (d’ora in poi, negli
esempi, P), oppure quella di Vegliante (d’'ora in poi V), che ormai
abbiamo trovato La soluzione, sarebbe illusorio. Sotto questa veste,
non parlero della traduzione di Ceccatty (d’ora in poi C), perché egli
ammette nella sua introduzione di aver tradotto solamente cio che
aveva capito lui,” sopprimendo quasi tutti gli elementi extratestuali
troppo specifici. Pézard e Vegliante costituirebbero allora prove
dell’esistenza di Dante in Francia, in francese, come se Dante avesse
redatto la Comedia in francese.?

Ma torniamo a Dante, alla Comedia, alle varie traduzioni in
lingua francese che costellano le nostre biblioteche. Per quanto mi
riguarda, traduco, ormai da vari anni, autori medievali, traduco
spesso la poesia, a volte anche la prosa, dai giocosi a Brunetto La-
tini, da Bono Giamboni a Franco Sacchetti, e mi sto chiedendo
perché non ho mai pensato di tradurre alcune liriche di Dante.
Sara la difficolta che rappresenta I'autore, senz’altro, oppure il gran

ne manquera point d'observer que de l'original nest passée que la grimace: éloge
inespéré, car seule peut grimacer la vie» (Explications du traducteur, introduction
aux Cing sonnets de Pétrarque (1947), in L. ARAGON (Euwvres poétiques complétes,
éd. par O. Barbarant, préface de J. Ristat, Gallimard, Paris 2007, vol. 1, p. 10306).

> DANTE ALIGHIERL, La divine comédie, nouvelle traduction de R. de Ceccatty,
Points, Paris 2017, p. 15: «J’ai essayé de n’écrire que ce que je comprenais afin de
le faire comprendre aux lecteurs. Il m’est donc arrivé de substituer directement a
une métaphore ou a une périphrase ce qu'elles désignaient de maniére détournée
et allusive, de nommer des personnages ou des lieux dont le nom n’apparaissait
pas dans le texte 4 cet endroit [...]».

3 Ricordiamo qui il titolo dato da Jean-Charles Vegliante alla sua postfazione:
Quelques traces d'un Dante Frangais, in DANTE ALIGHIERL, La Comédie, éd. bilin-
gue, présentation et traduction de J.-C. Vegliante, Gallimard, Paris 2012, p. 1207.
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numero di traduzioni esistenti, spesso interessanti, anche se si pud
sempre trovare un verso la cui interpretazione sara discutibile, per
non dire criticabile. In realtd, il cantiere che rappresenta la Divine
comédie ¢ troppo ampio e troppo problematico per il modesto tra-
duttore che sono di fronte ai numerosi interrogativi che suscitano
i versi danteschi. In questa occasione, ho deciso di soffermarmi
sul canto x1x dell'Znferno e ho deciso di esaminare tre proposte di
traduzione ben diverse. Non potevo non scegliere la traduzione
storica di André Pézard, pubblicata nel '65 dalla Pléiade,* autentico
modello di scelte lessicali e sintattiche, autentico modello per i tra-
duttori di testi medievali, ma ho voluto anche mettere a confronto
la bellissima traduzione di Jean-Charles Vegliante pubblicata per
la prima volta dall’Imprimerie nationale nel '95, e successivamen-
te ripresa e pubblicata nel 2012 da Gallimard,’ molto chiara, e
semplice, il cui obiettivo ¢ quello di tradurre il testo, non solo nel
senso, ma rispettandone anche la prosodia.® Inoltre ¢ uscita pochi
anni fa una nuova traduzione dello stesso testo ad opera di René
de Ceccatty, pubblicata nel 2017 da Points,” in ottonari.® Questa
scelta mi ¢ apparsa subito un po’ strana e la volevo esaminare per
trovare gli elementi che, per il traduttore-autore, potevano prevalere
e, in séguito, confrontarli con le scelte, ormai divenute “classiche”,

* DANTE ALIGHIERL, Divine comédie, in (Euvres complétes, traduction et
commentaire par A. Pézard, La Pléiade, Paris 1965, pp. 879-1676.

> DANTE ALIGHIERI, La Comédie cit.

¢ Ivi, p. 1207-1208: «Je voudrais & présent — plutdt qu'une postface savante,
navrant pensum aprés un tel voyage! — suggérer quelques pistes de réflexion, a
partir du seul texte #raduit (frangais, le mien) que l'on vient de lire, toujours sans
notes mais avec quelques notices éclairantes, me semble-t-il, pour laisser la poésie
souveraine de cette ceuvre s'éployer aussi largement qu’il est possible sous le carcan
d’un autre langage, desserré autant qu’il était possible, et les limites du traducteur».

7 DANTE ALIGHIERI, La divine comédie, nouvelle traduction de R. de Ceccatty,
Points, Paris 2017, 691 p.

8 Ivi, p. 21: «Enfin et surtout j’ai opté pour un vers, l'octosyllabe, beaucoup
plus court que I’hendécasyllabe, en me lancant le défi de disposer de moins de
mots en francais qu'en italien, en raccourcissant systématiquement 'original dans
ma version [...]».
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rispettivamente di Pézard e Vegliante. D’altronde, I'introduzione alla
nuova traduzione espone esplicitamente la forma concepita dall’au-
tore/traduttore. Il discorso proposto da Ceccatty, consapevole della
difficolta dell’impresa, espone la propria volonta di semplificare il
testo, sopprimendo vari riferimenti direttamente legati alla storia
italiana, alla storia fiorentina e ad altre testimonianze esplicite o
meno della letteratura, della religione, della filosofia classica e me-
dievale, ossia un insieme di elementi che costituiscono una cultura
e un intero universo presenti nel testo dantesco e che ne rivelano
non solo la specificitd, ma anche Uinteresse sin dal Trecento. Non
vorrei dilungarmi nelle varie affermazioni, a volte perentorie, presenti
nel volume di Ceccatty presenti nel volume, ma cio che disturba di
pitt sono, a mio giudizio, le scelte iniziali che, spesso, il traduttore
ammette di non poter rispettare in assoluto viste le innumerevoli
difficolta del testo.? Il risultato sorprende, dunque, di modo che ci
si ritrova di fronte a un testo proteiforme, le cui scelte traduttive
sono altrettante perdite nel momento in cui si confronta il risultato
finale con il testo di partenza.

Esaminiamo ora 'inizio del canto x1x, cio¢ il momento in cui
Dante si trova di fronte alla terza bolgia, quella dei simoniaci, e
osserva lo spettacolo che gli si para innanzi. Com’¢ noto, i dannati
sono conficcati in delle buche, di modo che solo le gambe e i piedi
sono visibili. Infine, i loro piedi sono avvolti dalle iamme. La vi-
sione presentata da Dante ovviamente ¢ essenziale, ma le traduzioni

? Cosi Ceccatty in DANTE ALIGHIERI, La divine comédie cit., pp. 16-17:
«lauteur compare cet avertissement a celui de la dame de Malehaut, surprenant
Lancelot et Guenievre dont elle découvre la passion partagée, et révélant ainsi,
par sa présence manifestée, & Lancelot quelle a découvert leur amour. Le seul
nom de Gueniévre suffisait au lecteur contemporain de Dante pour qu'il ait en
mémoire cet épisode connu que Dante évoque par un vers désormais totalement
obscur s’il est traduit littéralement: “celle qui toussa, au premier faux pas de
Gueniévre que 'on ait décrit”. Ma traduction supprime le nom de Guenié¢vre. De
méme certaines villes ou familles sont citées qui avaient pour le lecteur du x1v*
siécle une résonnance immédiate. [...] Je me suis donc permis de les supprimer.
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alterano lo spettacolo che appare davanti allo sguardo dei nostri
viaggiatori (/nf. X1x, 22-27):

Fuor de la bocca a ciascun soperchiava
d’un peccator li piedi e de le gambe
infino al grosso, e I'altro dentro stava
le piante erano a tutti accese intrambe;
per che si forte guizzavan le giunte,

che spezzate averien ritorte e strambe.

P \% C

En Pair passaient fors de
[chaque embouchure

Les pieds nus d’un
[pécheur, voire les jambes

Jusques au gras; le reste
[est pris dedans.

A tous allaient lambant
[les deux semelles

et ils croulaient si drii-
[ment leurs jointures

qu’ils eussent trop cassé
[tortis et harts.

Hors de chaque em-
[bouchure dépassaient
les pieds d’un pécheur
[et partie de ses jambes
jusqu’au gras, et le [reste
était dedans.

A tous, leurs deux plantes
[étaient allumées,

en sorte que si fort sau
[taient les jointures

qu'ils auraient cassé tortis

[d’herbes et harts.

De chacune, un
[pécheur laissait

Sortir les pieds et les
[mollets,

Le reste étant caché

[dedans.

1ls avaient les plantes
[en feu

Et s'agitaient si fort
[qu'un neeud

De corde ou paille
[aurait cédé.

La rappresentazione fisica dei dannati ¢ qui essenziale per in-
tendere il castigo a loro imposto, ma la parte fisica, lasciata alla
vista, rimane volutamente imprecisa. «Infino al grosso» indica la
parte superiore della gamba, ossia al di la del ginocchio, cio che
consente al dannato di agitare le gambe come sara il caso dei versi
successivi, evocando «le giunte» (v. 26) e, poi, I'agitazione del dan-
nato: «guizzando piti che gli altri» (v. 32). Le soluzioni di Pézard e
Vegliante tendono a restituire la visione dantesca, mentre la proposta
di Ceccatty, meno esplicita, meno precisa, rappresenta il dannato
confitto nella niche (v. 16), come scrive, fino ai polpacci. A questo
punto, l'agitazione del personaggio diventa impossibile nella visione
elaborata dal Ceccatty e il neeud del v. 26 si riferisce esplicitamente
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alle «ritorte» e «strambe» del verso successivo e non piti alle «giunte»
sotto la forma di una metafora in absentia. La visione ottenuta tende
allora a ridurre 'intensita della rappresentazione, con la conseguenza
che I'agitazione del dannato si trova ampiamente ridotta rispetto
alla violenza dei versi danteschi. Di fronte alle scelte di gingue et
frétille (P, 32), tréssauter (V, 32), il se déméne (C, 32) non puod pit
indicare I'agitazione frenetica dovuta alla fiamma infernale, poiché il
movimento ¢ diventato de facto impossibile dalla posizione stessa dei
dannati. Di fronte a tali scelte, la rappresentazione dell’intera bolgia
si trova deformata, ridotta e, di conseguenza, meno atta a riflettere
la violenza con la quale i dannati vengono puniti. La brutalita dei
castighi infernali nel testo di Ceccatty risulta dunque attenuata nel
confronto con il testo originale.

Di fronte alle scelte operate da Ceccatty, lattitudine di Pézard e
quella di Vegliante sembrano non solo ben pit classiche di fronte al
testo originale, ma abbraccia una proposta di ampio respiro rispetto
a Dante. In effetti, Pézard precisa che non solo egli traduce la Divina
Commedia, ma Vopera omnia mentre elabora una lingua ad hoc per
il suo lavoro di traduzione. Parallelamente, si tratta di imporre un
metro ben specifico, senzaltro difficile per un pubblico francese,
distante vari secoli dalla realta dantesca e, pit generalmente, quando
si tratta di un testo cosi particolare, cosi specifico, la cui lettura,
in fine, riguarda un gruppo modesto di lettori preparato a questa
realtd letteraria medievale. Il testo proposto in francese deve allora
confrontarsi con un pubblico anch’esso rinnovato, con le variazioni
che consentiranno di riadattare i riferimenti, precisando un po’, qua
e la, operando delle modifiche nelle metafore per renderle francesi.
La scelta di una lingua pitt immediata e quella di un ritmo fran-
cese in endecasillabi rappresentano un’ulteriore difficolta risolta da
Vegliante, il cui testo si legge facilmente ed esalta il piacere della
lettura, che ne esce in tal modo rinnovata. Ma che dire della proposta
di Ceccatty? Ovviamente, trattandosi di un autore, ci sono delle
Jformules heureuses, ma il testo di Dante, quello voluto da Dante,
redatto in una lingua volutamente caotica quando la materia narrata
lo esigeva, subisce alterazioni che, alla fine, si rivelano problematiche
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per chi ¢ in grado di confrontare le due versioni dello stesso testo.'
Da questo punto di vista si potrebbe ricordare Paul Riceeur e il suo
Sur la traduction per chi l'atto di traduzione consiste nel

rinunciare all’ideale della traduzione perfetta. Questa rinuncia sola
consente di vivere, come una deficienza accettata, 'impossibilita
enunciata in precedenza di servire due padroni: l'autore ¢ il letto-
re. Questo lutto consente anche di assumere i due compiti reputa-
ti discordanti di “portare l'autore al lettore”, e di “portare il letto-
re all’autore”. Insomma, il coraggio di riconoscere la famosissima
problematica della fedelta e del tradimento, evocando subito dopo

un impegno di approssimazione.'

Questa proposizione enunciata da Ricceur ¢ del tutto naturale e
la rinuncia che deve fare il traduttore nel trovare una soluzione ideal-
mente perfetta nelle sue proposte traduttive appare evidente. Inoltre,
il lutto inevitabile si trasforma progressivamente in risoluzione, in
progetto, che consiste nell’avvicinare lettore e autore e viceversa,
nell’assunzione di scelte finalizzate a far vivere il testo originale in
un contesto diverso, rinnovato, attraverso una lingua diversa e in
un ambito culturale e sociale anch’esso diverso.

10 Ceccatty in DANTE ALIGHIERI, La divine comédie cit., p. 19: «J’ai allégé des
répétitions, des explications redondantes, des métaphores qui me semblaient étre
trop mécaniques et alourdir inutilement le propos quand il exigeait une clarté
plus directe, ou j’ai supprimé des formules qui me paraissaient étre des chevilles
rhétoriques, des évidences, et parfois des tautologies, fréquentes dans Le Paradis,
ol toute vérité se nourrit de I’'absolu du Vrai qui émane de Dieu, principe selon
lequel certaines formules peuvent apparaitre comme incomprehénsibles 4 force
d’insistance et de vague».

"' P. RICGEUR, Sur la traduction, Bayard, Paris 2004, p. 16: «renoncer a I'idéal
de la traduction parfaite. Ce renoncement seul permet de vivre, comme une dé-
ficience acceptée, I'impossibilité énoncée tout a 'heure, de servir deux maitres:
lauteur et le lecteur. Ce deuil permet aussi d’assumer les deux taches réputées
discordantes d
Bref, le courage d’assumer la problématique bien connue de la fidélité et de la
trahison, entreprise d’approximation».

e

, » ree o »
amener 'auteur au lecteur”, et d’“amener le lecteur a 'auteur”.
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Da questo punto di vista mi piace sempre ricordare un aneddoto
risalendo ad alcuni anni fa, quando una collega medievista speciali-
sta di Guillaume de Machaut mi chiese se potessi, o volessi, riscrivere
alcune ballate di Machaut rendendole in decasillabi francesi. Accettai
immediatamente, essenzialmente per diletto, non essendo affatto
specialista del poeta in questione. La collega mi propose allora di
tradurmi i versi del Machaut in francese moderno perché io potessi
pitt facilmente procedere col lavoro. Di fronte a un verso, una vol-
ta, mi ritrovai davanti a un problema di ipometria che non ero in
grado di risolvere. Questo verso, che evocava la donna del poeta,
indicava quanto costei fosse gentile. Pensai allora di tradurre molto
gentile invece di gentile. Immediatamente, la mia collega mi segnald
Ierrore da me commesso in riferimento al verso originale e alla for-
mula ideata da Machaut. Questo avverbio mi permetteva tuttavia
di risolvere il problema dell’ipometria e la variazione di intensita
che provocava non mi sembrava esagerata rispetto all’ipometria che
doveva assolutamente scomparire nella versione finale. Mi chiesi
allora se, per Machaut, la sua donna fosse solo gentile oppure molto
gentile e me ne informai immediatamente rivolgendomi alla collega.
La risposta era esplicita: per il poeta, la donna era ovviamente molto
gentile. Si pose allora la questione essenziale, gia evocata sopra con la
menzione dell’introduzione di Pézard: si traduce un testo, un autore
e I'insieme della sua opera. Nel nostro caso, il verso di Machaut non
indicava I'avverbio, ma questo avverbio era potenzialmente presente
e, se lo spazio nel verso originale avesse concesso la sua presenza, il
poeta lo avrebbe senzaltro aggiunto. Questo aspetto apparve ov-
vio alla collega specialista di quel poeta, ma al di la del ricordo di
questo aneddoto, appare la posizione del traduttore di fronte a testi
specifici, testi antichi, anzi testi che decidiamo di tradurre in versi
e per i quali si tratta spesso di proporre una versione facilitata per
una lettura rinnovata. La traduzione del testo ¢ quindi funzionale
a un doppio obiettivo, vale a dire quello della testimonianza di una
realtd letteraria remota, resa difficile vista la lingua e la struttura
che la caratterizzano, e quello di presentare un testo leggibile che
costituisca 'esatto riflesso dell'opera in lingua originale. Ma si pud
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tradurre la Comedia senza parlare di cerchi, di bolge ecc.? Ammet-
to che la struttura del poema ¢ molto delicata, specifica, precisa, e
dunque difficile da rappresentarsi senza un esame puntiglioso. Ma
scegliere di cancellare questa dimensione che corrisponde all’intera
struttura di un testo come afferma Ceccatty nella sua introduzione,
si rivela totalmente erroneo in quanto progetto iniziale:

Il mio lessico manca a volte di rigore (in particolare per i cerchi, i
gironi, le sfere, gli orbi, le costellazioni, i pianeti, le case, i cieli e
le varie zone dell’Znferno, del Purgatorio e del Paradiso, che pero
sono stati oggetto di studi approfonditi di specialisti della topo-
grafia dell’oltretomba). Ho allora preferito I'imprecisione a un ri-
spetto pignolo del lessico infine oscuro e che richiede infinite
spiegazioni in note, schemi, piani, tagli geologici, rappresentazio-
ni cosmologiche o zodiacali e rappresentazioni simboliche.'?

Parallelamente alle numerose decisioni dell’autore-traduttore,
ulteriori alterazioni del testo costellano la sua traduzione, senza
che, infine, si possa affermare che il risultato si riveli positivo di
fronte al modello. Le variazioni sono inevitabili e si tratta allora
di rielaborare un insieme coerente capace di rispecchiare il testo
originale per proporre al lettore la visione non troppo alterata, di
un intero progetto letterario che ¢ presto diventato un modello per
la produzione letteraria italiana.'’

12 Ceccatty in DANTE ALIGHIERI, La divine comédie cit., pp. 25-26: «Mon
vocabulaire manque parfois de rigueur (notamment pour les cercles, les girons,
les spheres, les orbes, les constellations, les planetes, les maisons, les ciels et les
différentes zones de I'Enfer, du Purgatoire et du Paradis, qui pourtant ont fait
l'objet d’études approfondies de spécialistes de la topographie du monde des
morts). ] ai alors préféré 'imprécision & un respect vétilleux du lexique finalement
obscur et réclamant d’interminables explications en notes, des schémas et des
plans, des coupes géologiques, des représentations cosmologiques ou zodiacales
et des représentations symboliques».

15 H. MescHoNNIC, Ethique et politique du traduire, Verdier, Paris p. 70:
«Retraduire suppose sans doute plus fortement encore une théorie d’ensemble que
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Le variazioni pili ordinarie che possono essere rilevate, sono spes-
so quelle sintattiche, non solo perché le due lingue in questione
impongono regole diverse, ma anche perché, trattandosi di poesia,
lorganizzazione sintattica della frase esige adattamenti specifici.
Sotto questa veste, la temporalita diventa spesso oggetto di modi-
ficazioni per I'adattamento del discorso di fronte ad esigenze del
verso e del metro scelto dal traduttore. Se esaminiamo i vv. 88-89,
notiamo un cambiamento significativo:

Io non so s’i’ mi fui qui troppo folle
Ch’i’ pur rispuosi lui a questo metro

P \% C

Je ne sais si alors ne fut Je ne sais si je fus, 13, Ai-je perdu la raison pour
[trop fol linsensé [Oser lui répliquer: «Hélas,
de lui répondre en face de m’adresser 4 lui de

[a telle verve: [cette maniére :

Questi due versi danteschi, strutturati al passato remoto subisco-
no modifiche importanti. Pézard e Vegliante mantengono questo
tempo verbale nel primo verso, ma decidono di usare un infinito
per rendere una certa leggiadria di stile in francese, mentre la solu-
zione proposta da Ceccatty cancella il passato remoto a favore di un
passato prossimo sul modo interrogativo, eliminando cosi la doppia

traduire ce qui n’a encore jamais été traduit. Quoique 'historicité méme de tout
acte de traduction fasse d’avance de tout traduire un traduire cité par I'histoire du
traduire. Car on voit vite qu’il faut moduler autrement le rapport entre traduire
et retraduire quien opposant ce qui n’a pas encore été traduit & ce qui a déja écé
beaucoup traduit. Puisque tout acte de langage suppose sa propre historicité,
non seulement comme situation dans une histoire, mais comme invention de sa
propre historicité, quand c’est une écriture. Et pour que traduire soit un écrire.
Clest en ce sens que, comme il y a une histoire du traduire, et une histoire de la
pensée du langage, méme traduire ce qui n’a pas encore été traduit est porté par
I’histoire du traduire».
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presenza sintatticamente reperibile della prima persona in quel verso.
Scompare allora la persona enunciante e il commento indiretto che
accompagna la domanda attraverso I'enunciato /o non so, il quale
condiziona I'intera proposta in questo discorso di Dante in cui il
poeta rimembra episodi che ricordano direttamente la Bibbia.'
Le varie soluzioni proposte dai traduttori si orientano a volte
anche verso scelte esplicative il cui obiettivo ¢ di agevolare una com-
prensione resa in tal modo, a volte pretestuosamente, pitt immediata
per il lettore. Il caso dei vv. 69-72 ¢ significativo a tal proposito:

Sappi ch’io fui vestito del gran manto;
e veramente fui figliuol de 'orsa,
cupido si per avanzar gli orsatti

che st ’avere e me qui misi in borsa.

r \% C

sachez que je portai le sache que je vétis le grand

[manteau;

J'avais la tunique papale.

[grand mantel; Javais pour mére la

[pousser les oursons,

qu'en sac la-haut mis-je

[oursons

qu'en sac la-haut j’ai mis

et voirement fus-je des et je fus vraiment un [Grande Ourse,

s >
[fils de 'Ourse, [enfant de ’Ourse, Ma cupidité pour les
tant convoiteux, pour si cupide a favoriser les [miens

M’a comblé, mais m’a mis
[au trou!

[lor, ici 'ame. [Ior, ici moi-méme.

4 Un altro esempio di variazione sintattica, ma sono numerosissime, ai vv.
34-36: «Ed elli a me: “Se tu vuo’ ch’i’ ti porti / 1a gitt per quella ripa che pit giace,
/ da lui saprai di sé e de’ suoi torti». Pézard: «Et lui & moi: “Veux-tu que je te
porte / par la ol cette berge est plus gisante? / de sa bouche apprendras son fait,
sa faute...”; Vegliante: «Et lui 2 moi: «Laisse que je te porte / la-bas, le long de la
pente moins oblique, / et tu le sauras de lui-méme, et ses torts™, Ceccatty: «“Si
tu veux bien descendre au fond / Par ce chemin moins escarpé / Tu auras tout
de ses méfaits”». Nella traduzione di Cecatty non si ritrova, nel v. 36, il fatto che
nell’oltretomba siano i personaggi a raccontare la loro esperienza, la loro esistenza.
Emerge allora un problema legato alla strategia stessa dell’intero poema in cui i due
protagonisti interrogano gli altri personaggi e il punto di vista ¢ allora cambiato
per entrare in un ambiente impersonale che si distacca dalla strategia del poeta.
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11 gran manto dantesco, conservato fonicamente in mantel e
manteau rispettivamente da Pézard® e Vegliante, diventa con
Ceccatty la tunique papale. In quel caso, il vestito ¢ associato
esplicitamente alla carica religiosa del personaggio e, nel verso
successivo, il riferimento alla famiglia Orsini cambia punto di vi-
sta: 'evocazione del «figliuolo» scompare a favore dell’evocazione
della «madre», non solo della metafora dantesca dell’orsa ma, sem-
pre con Ceccatty, a favore dell’evocazione della costellazione.'®
Lultimo riferimento agli Orsini del v. 71, diventa semplice rife-
rimento alla famiglia e la metafora continuata dei versi danteschi
che permettono di intendere chiaramente il riferimento a Niccold
IIT diventa piu difhicile nelle scelte di Ceccatty. Inoltre, l'ultima
scelta del traduttore/autore rende il verso meno comprensibile.
Nel verso dantesco, «’avere» rimane essenziale trattandosi della
bolgia dei simoniaci, ma questo elemento fondamentale che de-
terminera la dannazione del personaggio diventa mz comblé, il cui
significato ¢ prevalentemente quello di riempire, di colmare, ma
non di denaro, poiché si tratta di riempire una misura qualsiasi,

1 Questa scelta di Pézard di tradurre mantel ricorda il suo obiettivo iniziale.
Cosi egli scrive in DANTE ALIGHIERI, Divine comédie cit., p. X111: «Archaismes.
— Cette ombroie du langage, le traducteur peut l'obtenir au moyen de quelques
archaismes bien choisis: c’est-a-dire de termes dont le sens est précis pour le
spécialiste, et de valeur indiscutable; qui de la sorte — plus fidelement que des
mots modernes aux teintes égales et plates — épousent la pensée du poéte. Un
langage irréprochable, donc; et sa forme pourtant n’est pas familiere a tous; les
mots laissent ainsi un peu de vide autour d’eux, et peut-étre du trouble dans nos
esprits. Mais un par un ils y sément aussi un désir de comprendre davantage, une
légere fermentation de curiosité. Il y a la une vie qui se crée devant le spectateur,
a laquelle il sent le besoin de collaborer en quelque sorte par amitié».

¢ A. BERMAN, L’dge de la traduction. La tiche du traducteur’ de Walter Benja-
min, un commentaire, Presses universitaires de Vincennes, Paris 2008, pp. 27-28,
Le concept et [’image: p. 28: «Pour nous, il [Benjamin] pose la question: pourquoi
lessence de la traduction semble-t-elle pouvoir étre mieux éclairée par des images
que par des concepts? Pourquoi est-elle si souvent définie — et non seulement chez
Benjamin — par des métaphores. Cependant, métaphores et images ne font pas
que la définir: ici, elles la définissent de mani¢re opaque, obscure».
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oppure una cavitd, e da un punto di vista figurato, di ‘soddisfare
i propri desideri’. L'ultima scelta operata da Ceccatty diventa
problematica: il suo ma mis au trou per la quale il significato si
allontana troppo dal modello. In effetti, aller, mettre au trou si-
gnifica ‘andare in carcere’ e, soprattutto, si tratta di un’espressione
colloquiale, ed ¢ questo significato che viene immediatamente
in mente a un francofono. Si potrebbe comunque assimilare
la condanna eterna subita dai dannati a quella dei condannati
mondani, ma 'opposizione esplicita voluta da Dante tra si e qui
fa emergere un’opposizione tra la vita mondana di Niccolo 111
e la sua situazione in quanto dannato. La verticalita tra le due
visioni scompare totalmente e vale lo stesso per le evocazioni
dei beni mondani presenti nel verso (avere, borsa) come le cause
primarie della situazione del personaggio.

Se esaminiamo le prime terzine, la variazione lessicale che ri-
guarda la scelta dantesca del verbo «adulterate» del quarto verso ¢
sintomatica delle scelte operate dai traduttori:

Dante Trad.

de rapineux, qui rendez adultére (P, v. 2)
et pour de I'argent sont adultérées, (V, v. 4)
InfAmes qui prostituez (C, v. 2)

per oro e argento adulterate

(Inf- x1x, 4)

Solo la proposta di Vegliante permette di mantenere l'organiz-
zazione sintattica dei versi ideata dal poeta, mentre Pézard rovescia
lorganizzazione sintattica e mantiene la forma verbale attiva, con
i simoniaci attori diretti ed espliciti dell’azione che consiste nell”a-
dulterare’ de cose di Dio». Siamo quindi di fronte alla designazione
di falsificazione, dell’alterazione delle cose divine e tradotta da Ve-
gliante con l'utilizzo del passivo, facendo dei simoniaci agenti della
struttura sintattica. Ma se esaminiamo la proposta di Ceccatty, ci
rendiamo conto che egli prende in considerazione solo il significato
della prostituzione, mentre adultérer racchiude, come in italiano,
entrambe le accezioni. La scelta ¢ quindi quella della perdita seman-
tica e di una limitazione del significato originale.
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che la vostra avarizia il mondo attrista,

calcando i buoni e sollevando i pravi. (/nf x1x, 104-105)

P \% C

car votre avare loi fait car votre avarice rend sombre Votre cupidité bafoue
[ombre au monde, [le monde, Les bons, exaltant les
foulant les bons, pressant les bons, rehaussant pourris.

[rehaussant les mauvais. [les méchants.

Oltre alle numerose variazioni che possono essere rilevate in
questa brevissima citazione, la scelta dantesca per designare i «pravi»
si trova apparentemente ridotta in intensita nelle proposte ideate da
Pézard e Vegliante (rispettivamente mauvais e méchants). 11 pravus
indica qualcosa di storto e, in senso figurato, qualcosa di ‘difettoso’,
‘irregolare’ o ‘cattivo’ nella sua forma o, infine, ‘cattivo’ in senso
morale. La designazione di Pézard appare del tutto corretta quan-
do ci si riferisce al significato latino, mentre ¢ quella di Vegliante
a rivelarsi piti distante dal significato originale. Ma che dire della
scelta di Ceccatty? Pourris rinvia ovviamente a qualcosa di ‘corrotto’,
‘perverso’ nella sua essenza, ma il pravus latino presente nel testo ori-
ginale indica un signiﬁcato tutto morale e il pourris, in questo caso,
si veste di un significato troppo colloquiale per aderire correttamente
a tale forma poetica, visto che si riferisce alla putrefazione anche se
il significato morale esiste, ma molto pitt recente e poco poetico, e
che evoca una corruzione morale per il cuore o per 'anima.

Troviamo altri esempi di variazioni lessicali nei versi conclusivi
in cui Dante e Virgilio riprendono il loro percorso infernale dopo
la sosta nella bolgia dei simoniaci. Il verso dantesco 128, «si men
porto sovra 'l colmo de P’arco», la designazione del punto elevato,
«l’arcoy, ¢ tradotta arche da Pézard e arc da Vegliante. Queste scelte
sono entrambe valide perché indicano una realtd ‘naturale’, com’e
il caso per il verso dantesco. La scelta di Ceccatty, pero, ¢ del tut-
to diversa perché propone ponr indicazione che suggerisce un’idea
analoga ma solo in modo metaforico e non descrittivo. La visione
che appare allora, spontaneamente, sara quella di una costruzione
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artificiale e non piti di una realta geologica. Ora possiamo intendere
un significato metaforico, ma trattandosi di una traduzione, non
bilingue a fortiori, con questa scelta lessicale la perdita ¢ evidente.
Un ultimo esempio riguarda l'excipit del canto in cui la visione ¢
quella di un «vallone» (v. 133: «Indi un altro vallon mi fu scoperto»):
si tratta senza dubbio di una valle stretta e profonda. Le scelte di
Pézard e di Vegliante, da questo punto di vista, rispettano la rappre-
sentazione dantesca, ma la proposta di Ceccatty con il suo gouffre
tende ad accentuare, a forzare il significato proposto dal poeta. La
variazione nell’intensita altera una visione dello spazio infernale e
la scelta di gouffre tende a ricordare una visione comune di abissi
strettamente legata all’inferno e al diavolo.” Ora il problema che
emerge ¢ quello della rappresentazione globale dello spazio infernale,
della sua struttura ideata da Dante e che non pud costruirsi in una
successione di abissi piu grandi gli uni dagli altri. Si tratta di un
equilibrio iniziale voluto dal poeta, ideato per rispecchiare le pene
imposte ai dannati e rispecchiare una gradazione nell’intero spazio
infernale."

Il verso incipitario ¢ anche significativo delle variazioni operate
da Ceccatty, che toglie semplicemente le due apostrofi iniziali (O

7 B. SIMEONE, Ecrire, traduire, en métamorphose, Verdier, Paris 2014, p. 31:
«Sans doute la dimension littéraire ne survit-elle aujourd’hui qu’au prix d’une
constante résistance a ce qui 'approche, l'englobe ou la courtise, mais vise aussi
a réduire (voire détruire) tout ce qui en elle n'est pas communication, codifica-
tion, transfert de données. Traduire serait donc faire ceuvre de transparence et
de malléabilité au bénéfice d’une ceuvre originale qui, elle, serait fonci¢rement
résistance, obstacle, opacité, voire dureté, lente révélation d’un sens irréductible
a une somme de concepts ou d’énoncés».

'8 Un’ulteriore variazione lessicale riguarda il v. 56: «per lo quale non temesti
torre a’nganno». Pézard: «pour lesquels tu n'eus crainte d’engeigner», Vegliante:
«pour lesquelles tu n’as pas craint de séduire», Ceccatty: «d’avoir / Abusé de la
belle dame». La scelta di Pézard, engeigner, che significa duper, tromper corrisponde
veramente alla forma ideata da Dante (#077e @ nganno) mentre Vegliante accentua
la metafora che rinvia alla Chiesa, ossia «la bella donna» del verso successivo.
Infine, Ceccatty, adotta una parola in grado di includere ambo i sensi con avoir
abusé, inserendo pero un’anteriorita assente nel testo originale.
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Simon mago, o miseri seguaci | Simon le magicien, disciples). La scelta
iniziale ideata da Dante, che consiste nell’ imporre insieme sorpresa
ed apostrofe, scompare con una volonta di designazione nello stile
diretto sprovvista d’invocazione esplicita e senza indicazione tipo-
grafica. Le proposte ideate da Pézard e Vegliante rimangono, da
questo punto di vista, ben piti vicine al modello dantesco.”

In un altro campo, la scomparsa di una metonimia voluta dal
poeta puo esplicitare la figura di sostituzione, ma cancella il modo
di designazione del personaggio evocato la cui specificita era utile
per presentare I'aspetto essenziale. Il caso di Giovanni evangelista,
autore del quarto vangelo e, innanzitutto, dell’Apocalisse illustra
perfettamente questo argomento:

Dante Trad.

5 T - T
Di voi pastor s'accorse il Vangelista A vous, bergers, mirait Evangéliste (P)

(Inf x1x, 106) Clest vous, pasteurs, que vit l’Evangéliste V)

Jean vous décrivait dans son livre (C)

Le scelte di Pézard e di Vegliante si conformano al verso dantesco
riproducendo la metonimia che consiste nell’evocazione del Vangelo
per designare il suo autore, mentre la proposta ideata da Ceccatty
restituisce esplicitamente I’identita del personaggio convocato evo-
cando successivamente il /7vre, una designazione troppo imprecisa
per indicare il Vangelo stesso. Si potrebbe chiosare intorno al /ivre
precisando l'etimologia di BibbialBible, ma questa soluzione che

! Numerose sono anche le omissioni del Ceccatty, 'esempio del v. 60 ne forni-
sce un’illustrazione interessante «quasi scornati, e risponder non sanno», restituito
«comme honteux, ne savent point répondre» da Pézard, «presque honteux; et ne
savent pas répondre» da Vegliante, e «qu’on lui tient et reste sans voix» di Ceccaty,
dove lo stato del soggetto scompare totalmente in quanto effetto consecutivo al
discorso tenuto prima. Lo stesso vale per il verso successivo in cui '<Allor» dan-
tesco scompare nella traduzione di Ceccatty ed ¢ la relazione logica con quello
che precede e che stabilisce il legame nel discorso che diventa de facto implicita.
Gli esempi sono numerosi visto la scelta dell’'ottonario del Ceccatty, e nel v. 65 il
«con voce di pianto» ¢ tradotto gémissant togliendo questa voce del futuro discorso.



LA TRANSLATIO DANTIS, ELEMENTI DI SEMANTICA E DI POETICA 35

include I'insieme dei testi veterotestamentari, non puo essere valida
trattandosi dell’autore di uno dei pitt importanti testi neotestamen-
tari. Parallelamente, la nomina di Jean completata dal /ivre che
chiude il verso, permette di precisare 'identita del personaggio e di
evitare cosi qualsiasi confusione con Giovanni Battista, soprattutto
quando ricordiamo i versi introduttivi (vv. 16-21), precisamente
quando Dante ricorda il Battista attraverso un aneddoto totalmente
personale.”

I pochi esempi qui presentati illustrano I'insieme delle variazioni
che subiscono i testi nel processo di traduzione, come altrettante
mutilazioni del testo originale e altrettante conferme della traduzione
come tentativo, vanamente fedele, come espressione della decisione
di un traduttore di confrontarsi con un documento o un autore.
Tradurre diventa allora progressivamente, per ricordare le parole di
Paul Ricceur, l'espressione del coraggio di assumere la problematica
della fedelta e del tradimento o, pilt comunemente, 'approssimazione
nell’atto di trascrivere un testo.

20 Un altro esempio riguarda i vv. 52-54: «Ed el grido: “Se’ tu gia costi ritto,
/ s€’ tu gia costi ritto, Bonifazio? / di parecchi anni mi menti lo scritto». Pézard:
«Et il cria: “Ci es-tu ja présent, / ci es-tu ja, et sur pied, Boniface? / De plusieurs
ans m’a menti I’écriture™, Vegliante: «Et il cria: “Es-tu déja dressé, / es-tu déja
la et dressé, Boniface? / De plusieurs années m’a menti I’écriture”, Ceccatty: «Il
s'écria: “Déja ici, / Déja ici, toi, Boniface? / Les prophéties retardaient donc?”.
In questi versi, Dante si rivolge al dannato pensando rivolgersi a Bonifazio viir,
mentre chi parla ¢ Niccold 111. Bonifazio mori nel 1303, di cui il riferimento
allo scritto, ossia “il libro del destino”. La metafora ¢ qui essenziale per intendere
completamente il riferimento e I'errore del poeta, mentre Ceccatty sceglie di
evocare le prophéties.
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Sintesi: Le varie traduzioni della Comedia dantesca hanno prodotto
esperienze ben diverse durante il Novecento, tra le quali i testi di Pézard,
di Vegliante e, ultimamente, quello di De Ceccaty. Questi tre esempi
portano alla luce, oltre ad una lettura del canto x1x dell’ /nferno qui preso
in esame, una serie di scelte traduttive in cui il testo dantesco si trova
se non alterato, regolarmente adulterato. A questo punto la forma della
lingua di ricezione si trasforma, evolve, o si restringe in arcaismi volti
a rispecchiare il testo originale. Sara inoltre la prosodia a proporre un
movimento nuovo e rinnovato del canto infernale che diventera una nuova
respirazione poetica, sostituendo elementi del poema per elaborare nuovi
topoi, ammodernamenti o soluzioni alternative finora ignorate.

Parole chiave: Dante, Traduzioni, Vegliante, Pézard, De Ceccaty, Inferno.

Abstract: The various translations of Dante’s Comedia produced very dif-
ferent experiences during the 20th century, including the texts of Pézard,
Vegliante and, most recently, that of De Ceccaty. These three examples
bring to light, in addition to a reading of Canto x1x of the Inferno exam-
ined here, a series of translation choices in which Dante’s text is found
altered or regularly adulterated. At this point, the form of the receiving
language is transformed, evolves, or shrinks into archaisms aimed at
mirroring the original text. It will also be the prosody that proposes a
new and renewed movement of the Infernal Canto that will become a
new poetic breathing, replacing elements of the poem to elaborate new
topoi, modernisations or alternative solutions hitherto ignored.

Keywords: Dante, translations, Vegliante, Pézard, De Ceccaty, Inferno.



UNA TRADUZIONE CASTIGLIANA
DELLA ‘COMMEDIA’ DI DANTE: PROBLEMI DI METODO

José Blanco Jiménez
(Societa Dantesca Italiana)

Ho conosciuto il testo della Commedia di Dante Alighieri in
castigliano per necessita altrui: quando incominciai a studiarla
nell'ormai lontano anno 1960, lo feci subito in volgare toscano e,
come professore di Lingua e Cultura Italiane, mi sono sempre servito
di edizioni italiane. Ma avevo bisogno di tradurre alcuni passaggi
per condividerli con gli assistenti alle mie conferenze e mi avvicinai
alle traduzioni castigliane.

Ho esposto le mie idee sulla traduzione e sulla sua portata didat-
tica in una comunicazione che presentai quasi mezzo secolo fa (nel
maggio 1972, per I’esattezza) in un Congresso a Trieste, ma il mio
testo — come diversi altri — non ¢ stato pubblicato negli atti e rimane
ancora inedito. Il titolo era Traduttore traditore: prospettive didattiche
del problema e, in sintesi, ho stabilito che la traduzione non era altro
che il trasporre il pensiero di un autore da una lingua all’altra e che
era un'eccellente attivita per insegnare letteratura. Ma abbastanza
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presto — dedicatomi alla filologia — ho capito che ‘arrivare a capire
quello che un altro uomo pud aver pensato’ (soprattutto secoli fa,
come mi segnalo il mio maestro, Carlo Cordié) sarebbe stato un
lavoro che avrebbe superato I'aspetto prettamente linguistico.
Lasciando da parte gli aspetti estetici, stilistici ed ideologici, mi
sono reso conto che le traduzioni castigliane della Commedia — a
partire da quella di Villena del 1427 — erano caratterizzate da diversi
problemi di metodo. Il primo e principale di tutti era la mancanza
di un testo critico valido visto che — non essendo stato ritrovato
un autografo di Dante — il traduttore si serviva di quello che aveva
in mano. Questa situazione poteva essere ammissibile nel secolo
XIX, quando la filologia dantesca ancora non esisteva, ma risulta
definitivamente inaccettabile in pieno secolo XXI.!

! Sulle caratteristiche e il valore di ogni traduzione (con la relativa biblio-
grafia) sto preparando un volumen apposta. Percio mi limito ad enumerarle per
riprodurre le relative citazioni in questo lavoro. Fra la presentazione di questa
comunicazione e il testo definitivo che licenzio adesso, sono passati diversi mesi.
Percid posso citare due lavori recentissimi che sono stati pubblicati poco tempo
fa. Il primo ¢ di C. FERNANDEZ SPEIER: I'edizione Divina Comedia ¢ composta da
tre tomi (Ediciones Colihue, Buenos Aires, 2021, Lxxxv+30, X1v+572, X1v+620
pp.) con testo a fronte, traduzione, note, commenti e introduzione. Il secondo ¢
una Divina Comedia. Dante Alighieri. Edicidn anotada bilingiie, Ediciones Akal,
Madrid, 2021, in formato monumentale e in tre volumi (ccLx111+567, x1+560,
x1+560 pp.). RAFFAELE PINTO ¢ il traduttore e annotatore, nonché curatore delle
voci della Introduccidn: Amor/Deseo, pp. XXX-XLV; Beatriz/lAntibeatriz, pp. LX11-
LxXX11L; Génesis y primera difusion, pp. CXXI-CXXXIIL; Politica, pp. cci-cexil; Sulla
traduzione (pp. ccLx1-ccLx1) ed Economia, pp. LxxxVII-CII (in collaborazione
con J. VARELA-PORTAS DE ORDURNA) ¢ la Introduccién al ‘Purgatorio’ (vol. 11, pp.3-
21). Inoltre, ha scritto le note introducttive ai canti 1-x1, xxv1 dell Infierno, x1-xxv1
del Purgarorio e x-x1v, xvi11-xx del Paraiso. Completano la stesura del volume (in
ordine alfabetico): R. ARQUEs CoROMINAS con le voci della Introduccién: Arte,
pp. XWv-LX1L; ‘Divina comedia’ en Espana, pp. LXXII-LXXXVT; Lengua/Estilo, pp.
CXXXII-CXLIV; Otras obras, pp. CLXIV-CLXXVL; Personajes, pp. CLXXVI-CLXXXVII;
Vida de Dante, pp. cCXXXV-CCXLLY, e le note introduttive ai canti v-vII, XV-XVIII
del Purgatorio e xv-xvi1, xx1-xxiit del Paraiso; C. Capruccio, con le voci Miisica,
pp. CXLIV-CLIV; Poética, pp. cLxxxviil-cc della Introduccidn e le note introduttive
ai canti I-1V, VIII-IX, XXVII, XXX-XXXII del Purgatorio e Xx1v-xxv1 del Paraiso;
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Il tema della traduzioni castigliane ¢ stato esaminato da pil
studiosi, ma sempre da una prospettiva letteraria ed estetica: percio
non mi soffermerd su questo tipo di e prediligerd un approccio
critico-filologico. Per quanto riguarda la traduzione di Enrique de
Villena (1428), essa & rimasta inedita sino alla fine del secolo XIX;
quella di Pedro Ferndndez de Villegas (relativa soltanto all’Znfierno)
¢ apparsa nel 1555 e ristampata nel 1868. Su tutte e due ci sono i
lavori risolutivi di Cristina Hamlin e Paola Calef, ai quali bisogna
aggiungere quello di Marta Mafany.?

C. CartermoLE ORDOREZ, con la Introduccién all’ Infierno (vol. 1, pp. 3-14) e
le note introduttive ai canti XV-XVIIIL, XXIV-XV, XXVIL, XXX-XXXIV dell'Infierno; J.
VARELA-PORTAS DE ORDUNA, con la Introduccién al Paraiso (vol. 111, pp. 3-18),
le voci della Introduccion: Alegoria, pp. xv-xxx; Filosofia/Teologia, pp. ClI-CXXI;
Narratologia, pp. cLIV-CLX1V, ed Economia, pp. LXXXVII-CII (in collaborazione
con R. Pinto) e le note introduttive ai canti xx1-xx111, xxvii-xix dell’Infierno,
XIX-XX, XXVII-XXIX del Purgatorio e 1-v11, xxviii-xxxiit del Paraiso; e E. VILEL-
LA MoRraT6 con le voci della Introduccion: Tradicién cldsica, pp. ccxit-cexxiy
Tradicién romdnica, pp. CCXXII-CCXXXIV e le note introduttive ai canti X11-X1v,
x1x dell'Infierno, x-x1v del Purgatorio e viu-ix del Paraiso. In nota e a testi, dopo
una prima mezione bibliograficamente completa, le traduzioni della Commedia
si indicano con il solo nome del traduttore/curatore.

2 C. Maria HAMLIN, Ferndndez de Villegas y Landino, traduccién y reapro-
piacion, el caso de la dicotomia vida activalvida contemplativa en el comentario de
la Comedia, in «eHumanista», xx, 2012, pp. 430-450; EAD., El comentario de la
Divina Comedia de Ferndndez de Villegas, caracteristicas generales y actitudes hu-
manisticas, in «eHumanista», xx1, 2012, pp. 437-466; Eap., La traduccién en la
Espana pre-humanista y sus causas politico-ideoldgicas: el caso de la Divina Comedia
y los reyes catdlicos, in «Revista de Literatura Medievaly, xx1v, 2012, pp. 88-100;
EAD., Perspectivas y planteamientos de una poética: reflexiones sobre poesia y ficcion
en el comentario a la Divina Comedia de Ferndndez de Villegas, in «e-Spania», X1v,
2012, pp.1-19; EAD., La traduccién de la Divina Comedia de Villegas: problemas
de datacion y filiacién de testimonios, in «Letras», LxvIiI-Lxv1L, 2013, pp. 107-116;
EAD., La transmisién textual de la traduccion de la Divina Comedia (1515), ;del
impreso al manuscrito?, in «Revista de Filologfa Espafola», xcrir, 2013, 2, pp. 273-
289; P. CALEEF, 1] primo Dante in castigliano. Il codice madrileno della « Commedia»
con la traduzione attribuita a Enrigue de Villena, Edizioni dell’Orso, Alessandria
2013; M. MARFANY, La traduccion del Inferno de Pedro Ferndndez de Villegas: la
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Le traduzioni argentine sono state studiate e analizzate da Clau-
dia Ferndndez Speier, con una completissima bibliografia;® per le
ispaniche risulta valido il lavoro di Joaquin Arce* e sono da citare
Angel Crespo,’ Fernando Sorrentino,® Norma Ceballos Aybar,” una
intervencién de Chantal Lépez y Omar Cortés® y otra de Rossend
Arqués?

Percio, proponendomi di tradurre il «poema sacro», ho deciso di
redigere una traduzione castigliana che fosse coerente col miglior
testo critico toscano. Volevo partire — come tanti altri — dalle varianti
stabilite da Barbi (in realtd da Bartoli, D’Ancona e Del Lungo) ed
arricchii l'elenco con ulteriori /oci ritrovati in pit di tre decenni di
lavoro.'” Si deve chiarire il valore di una lectio facilior o di una lectio

huella de la tradicion poética castellana y de los comentarios a la Commedia de Dante,
in «Anuario de estudios medievales», XLv, 2015, 1, pp. 449-471.

3 C. FERNANDEZ SPEIER, La traducciones argentinas de la ‘Divina Comedia’.
De Mitre a Borges, EUDEBA, Buenos Aires 2019.

*]. Arce, La lengua de Dante en la ‘Divina Commedia’y en sus traductores
espafioles, in «Cuadernos de Filologia Italiana», 1, 1994, pp. 229-271.

5 A. Crespro, Problemas y mérodos de traduccién, in DANTE ALIGHIERI, Co-
media. Paraiso, texto original y traduccién, prélogo y notas de A. Crespo, Seix
Barral, Barcelona 1977, pp. 417-442.

¢ F. SORRENTINO, Eufemismos y precisiones infernales, in «El Trujamdn. Revista
diaria de traduccién», 25 ottobre 2004 e 14 ottobre 2004 (per cui vd. hteps://
cvc.cervantes.es).

7 N. CEBALLOS AYBAR, Breves observaciones sobre la traduccion de la Divina
Comedia, en La traduccion. Hacia un encuentro de lenguas y culturas, CIT-Centro
de Investigacion en Traduccién, Facultad de Lenguas, Universidad Nacional de
Cérdoba-Editorial Comunicarte, Cérdoba 2008, pp. 57- 65.

8 C. Lorez, O. CorTES, Razones de la traduccion en prosa, in heep:/fwww.
antorcha.net/biblioteca_virtual/literatura/dante/presentacion.html.

?R. ARQUES, Traduzioni e irradiazioni ispaniche novecentesche della “‘Comme-
dia’ di Dante (Angel Crespo, Luis Martinez de Merlo, Abilio Echevarria e Maria
Zambrano), in «Critica del Testo», x1v, 2011, 3, pp. 119-148.

1" La ‘riscoperta’ di Dante da parte di Ugo Foscolo (London, Pietro Rolandi,
1842-1843, 4 voll.) e l'edizione Karl Witte (Berlin, Ridolfo Decker, 1862) pro-
mossero la traduzione della Commedia, il cui testo si baso in edizioni critice che
sto ancora identificando.
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difficilior a seconda del caso, si devono qualificare gli eventuali errori
di archetipo, si devono identificare gli errori di trascrizione paleo-
grafica (dovuti, ad esempio, all'omissione del zzulus). Insomma: ¢

La prima ¢ quella di Manuel Aranda y Sanjudn (Barcelona, Centro de Repar-
ticiones la Ilustracién, 1868), copiata dall’Universidad Nacional Auténoma de
México (UNAM) nel 1921 e plagiata da Garnier (Paris, 1888), attribuendola a
un fantomatico Enrique de Montalbédn. La segue la traduzione di PEDRO PUIGBO
(Barcelona, Libreria de Lance de Ramén Pujal, Bajada de Viladecola, niimero
2, 1870). Le illustrazioni sono di Abatcul (pp. 13 [plagio di Doré], Sandorni (95
[plagio di Doré], 118 [plagio di Doré], 146, 179, 207, 259, 302), e JANET (p.288).

Le seguono quelle di Juan de la Pezuela, conde de Cheste (Barcelona, ;Viu-
da de Luis Tasso?, 1865-68), Cayetano Rosell (Barcelona, Montaner y Simén,
1871-1872, 2 voll.) e di J. Sdnchez Morales (Matias Terraza, Valencia, 1875),
plagiata da J.A.R. (Juan Alonso del Real) per I'edizione di Barcelona, Hermanos
Salvatella, 1883 e 1885.

La traduzione di Mitre ha un percorso avventuroso, per il quale rimando
al citato volumen di Claudia Ferndndez Speir. El infierno de la divina comedia ¢
apparso nel 1889 (Buenos Aires, Imprenta de la Nacién) con testo parziale (canti
1, 11, V, XXXII e XXXI11), tutto 'Inferno nel 1891 (Buenos Aires, Félix Lajuoane)
e nel 1893 (Buenos Aires, Jacobo Peuser) e tutto il testo nel 1894 (Buenos Aires,
Jacobo Peuser). Ledizione definitiva ¢ del 1897 (Buenos Aires, Jacobo Peuser).
Filologicamente discutibile, costituisce un documento di grande validita soprat-
tutto dal punto di vista politico.

Ai primi del secolo XX, compare una serie di edizioni che alcuni segnalano,
ma non sono consultabili in biblioteca. Le salto, dunque, per venire a quelle che
sono state messe in giro per il vir Centenario della Nascita di Dante Alighieri, nel
1965: NicoLis GonzALEZ Ruiz (Madrid, Biblioteca de autores cristianos, 1966)
testo bilingue a fronte nel vol. Obras completas; ANGEL BATTISTESA, iniziato nel
1965 (Buenos Aires, Ediciones Carlos Lohlé, 1972); ANGeL CrEsPO, col testo di
Natalino Sapegno a fronte (Barcelona, Circulo de Lectores, 1981; Infierno, 1973;
Purgatorio, 1976; Paraiso, 1977); Luts MaRTINEZ DE MERLO (Madrid, Cdtedra,
1986) testo bilingue; AnceL CHicLana (Madrid, Espasa Calpe,1994); ABILio
EcHEVERRIA (Madrid, Alianza, 1995); VioLeTta Diaz CorrALEJO (Madrid,
SIAL Ediciones, 2012); Jorge AuLiciNo (Buenos Aires, Edhasa Literaria, 2015);
Jost Maria Mico (Acantilado, 2018) testo bilingue; ANTONIO JORGE MILANO
(Buenos Aires, Grupo Editor Latinoamericano, 2002, 3 voll.) testo bilingue;
Craupia FERNANDEZ SPEIER (Buenos Aires, Colihue, 2021, 3 voll.) testo bilingue;
RAFFAELE PINTO (Madrid, Akal, 2021, 3 voll.) testo bilingue.
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necessario stabilire prima il testo ‘pili economico’ (come mi diceva
Mazzoni) e poi tradurlo.

Esiste poi la tendenza nel seguire le note degli editori per tradurre
il testo e cid, naturalmente, molte volte inficia il senso originario dei
versi danteschi. Per non parlare delle esigenze di rima o dell’'uso di
eufemismi imposte da alcuni traduttori.

Ho visto praticamente tutte le versioni castigliane e, senza ecce-
zione, mostrano le enormi difficolta dei traduttori di fronte a versi
ed espressioni che non capiscono o che le note consultate spiegano
in maniera incompleta o fuorviante. Propongo pertanto una tradu-
zione non necessariamente modellata sul verso originario, perché
una simile operazione avrebbe chiare esigenze metrichi e ritmiche.
Valga un solo esempio per tutti:

Mentre che 'uno spirto questo disse,
I’altro piangea si, che di pietade
io venni men cosi com’io morisse;
e caddi come corpo morto cade. (nf v, 139-142).

ConpEe DE CHESTE: «Un espiritu, el otro tal gemia, / y con tan
hondo llanto, que me trae / piedad inmensa a extremo de agonia: /
y cafa como cuerpo muerto cae». MITRE: «Asi hablé el un espiritu
dolido, / mientras lloraba el otro; y quasi yerto, / de piedad, me senti
desfallecido,/y cai, como cae un cuerpo muerto». BATTISTESSA: <Y
mientras un espiritu asi hablaba,/ lloraba el otro, tal que de piedad
/ desfalleci como si me muriese; / y cai como un cuerpo muerto
cae». CRESPO: «Mientras una alma hablaba, la otra era / presa del
llanto; entonces, apiadado, / lo mismo me senti que si muriera; /y
caf como cuerpo inanimado». pfaz CORRALEJO: «Mientras uno de
los dos espiritus decia esto, el otro lloraba de tal modo que, movido
por la compasién, me desvaneci como si me muriera. Y cai como cae
un corpo muerto». ECHEVERR{A: «Mientras que la una hablé de esta
manera, / lloraba el otro; en tanto quedé yerto / de pura compasion,
cual si muriera / y cai como cae un cuerpo muerto. M1cé: Mientras
un alma hablaba, la otra estuvo / llorando sin cesar, y en ese instante
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/ me desmayé, abrumado por la pena. Y cai como un cuerpo muerto
cae». FERNANDEZ SPEIER: «Mientras una de las almas esto dijo, / la
otra lloraba; entonces de piedad / perdi el sentido como si muriera.
/'Y cai como cuerpo muerto cae». PINTO: «Y mientras este espiritu
me hablaba, / lloraba el otro, tanto que de pena / me desmayé como
si me muriera. / Y me caf, cual cuerpo muerto cae».

Molti traduttori eccedono nell’'uso dell’eufemismo. Segnalerd
soltanto tre casi. Il canto xx1 dell’Znféerno conclude con I'arcinoto:

Per l'argine sinistro volta dienno;
ma prima avea ciascun la lingua stretta
coi denti, verso lor duca, per cenno;

ed elli avie del cul fatto trombetta. (/nf xx1, 136-139).

Dante ¢ diretto e mette in evidenza la situazione in maniera grot-
tesca. Sapremo poi che Malacoda ha mentito e che la «fiera compa-
gnia» aveva pessime intenzioni. La prova ¢ nella ‘pernacchia’ e nella
parodia della marcia guerriera, preceduta da quel ‘colpo di tromba’.
Il testo castigliano equipollente ¢ quasi letterale: «y él habia del culo
hecho trompeta». VILLENA tradusse: «e aquel avia fecho de su culo
trompeta», e cosi MITRE: «y el jefe de su culo hizo trompeta», come
in tempi recenti SANGUINETTI: «y éste habia hecho de su culo una
trompeta», BATTISTESSA: «y éste con su culo hacia trompeta», CRrEsPO:
«y él usé el culo a modo de trompeta», MILANO: «y éste sond su culo
por trompeta», Aulicino: «y éste hizo del culo una trompeta», Diaz
CoRRALE]JO: «Y el habfa usado su culo como trompeta», ECHEVERR{A:
«Que a su vez de su culo hizo trompeta», M1c6 / FERNANDEZ SPEIER:
«y él hizo de su culo una trompeta», e PINTO: y este de su culo hizo
trompeta». Al contrario, ARANDA Y SANJUAN tradusse: «y éste se sirvi6
de su ano a guisa de trompeta»; PUIGBO: «y este hizo de su ano una
trompeta). Da parte sua, ROSELL: «y él, a falta de trompeta, imité
su son con el orificior; SANCHEZ MORALES y el CONDE DE CHESTE:
«usando del de atrds como trompeta»; y FERNANDEZ SPEIER: «y él
hizo de su culo una trompetan.
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Un caso particolare ¢ costituito da «vid'un col capo si di feccia
lordo» (/nf xxvi11, 116), che tutti i mss. (tranne Triv) leggono «di
merda lordo». LANZA ha preferito questa lectio singularis perché
«merda» sembra essere influenzata da «<unghie merdose» (v. 131); nel
verso 113, inoltre, ¢’¢ un’altra variatio lessicale: «vidi gente attuffati in
uno sterco», questultimo lemma tradotto con excremento (ARANDA
v SaANjUuAN, UNAM, MiLANO, AULICINO), mierda (SANGUINETTI,
BarTisTESsA, CRESPO, AULICINO, DiaZz CORRALEJO, FERNANDEZ
SPEIER, PINTO), inmundicia (ROSELL), crdneo tan merdoso (CONDE DE
CHESTE); MITRE scrive excremento, e pill avanti: con usias de merdosa.

Non c’¢ dubbio che — in /nf xxv111, 26-27 — lo squartato corpo
di Maometto ¢ un’immagine da macello, poiché si vede, oltre alle
budella che pendono, «1 tristo sacco / che merda fa di quel che si
trangugia». Ecco alcune traduzioni: «el triste saco donde se con-
vierte en excremento todo cuanto se come» (ARANDA); «es su saco
de excrementos depdsito entreabierto» (MITRE); «el triste saco en
que se forma de la nutricion el escremento humano» (PuiGso); «el
triste saco que todo lo que engulle lo hace mierda» (AuLiciNo), «el
miserable saco que convierte en mierda lo que se engulle» (Diaz
CORRALEJO), «el triste saco / que lo que engulle lo transforma en
caca» (ECHEVERRI{A), «el triste saco / donde se vuelve mierda lo
engullido» (M1c0), «y esa bolsa triste / que hace mierda de todo lo
tragado» (FERNANDEZ SPEIER), «Y el asqueroso / saco que vuelve
mieda lo engullido» (P1nTO).

In molti casi, la paleografia ci aiuta a chiarire un testo. Una
storica lettura pretende che in /nf. 1v, 141 si legga «Tullio e Lino
e Seneca morale» mentre Dante enumera gli abitanti del Limbo.
Ma chi ¢ questo Lino? Per secoli, i commentatori hanno cercato
un personaggio che si adattasse all’esigenza e credettero di trovarlo
in un mitico poeta greco, figlio di Apollo e Calliope, accostandolo
poi ad Orfeo (cosi Pietro Alighieri, 'Ottimo Commento, Giovanni
Boccaccio, Francesco da Buti, Anonimo Fiorentino, Guiniforto delli
Barbigi e — soprattutto — Cristoforo Landino, col suo commento,
che apparve per la prima volta nel 1481 e fu ristampato quattordici
volte fino al 1596). Dante, tuttavia, non cita questo personaggio
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altre volte nel poema. Piti coerente sembrava pensare che Lino fos-
se Livio, come nell’edizione Nidobeatina (1478), che non ha perd
riscontro nella tradizione manoscritta, e poi — fra gli altri — nei testi
di Lombardi, Foscolo, Portirelli, Rossetti, Andreoli, Gregoretti,
Romani, Fraticelli, Campi, Torraca, Zingarelli, arrivando fino al
Porena, a Momigliano, a Sapegno e a Mattalia. Di parere opposto,
Giovanni Andrea Scartazzini (1874) sentenziava: «Livio ¢ genuino
errore di copisti ignoranti».

Su questo problema Francesco Mazzoni scrisse su una vera e
propria ‘diffrazione in presenza’: Alino, Alieno, Alano, almo, Alicio,
Anino, Merlino, Plinio, Cannio etc., oltre a Livio. Anche il Barbi
scrisse a questo riguardo, ma non andrd oltre perché il problema gia
era sostanzialmente stato risolto. Giuseppe Campi, rovistando tra
antichi codici, lesse poi: «Tulio almo e Seneca morale». Quell’ag-
gettivo «almo» (divino) ¢ stato letto come alino, perché la m puo
essere confusa con 7 (di fatto, nell’edizione di Johann Numeister e
Evangelista [Angelini?], probabilmente stampata a Foligno il giorno
11 aprile 1472, si ritrova una 7 con un punto sopra), come in molti
codici, tra cui Triv Mart Ash Cha Co Eg Fi Ham Lau *Laur Lo
*Mad *Pa Parm Po Pr *Rb Ricc Tz Vat [*La legge almo, poi mo-
dificato in alino). In altri testimoni si legge invece Lino, seguendo
Virgilio (Bucolica 1v, 57), frutto di una lectio singularis del soprav-
valutato codice *Urb. Tutto questo viene spiegato da Antonio Lanza
nella sua edizione béderiana, che aggiunge altri elementi di analisi.

Le traduzioni castigliane denunciano, in maniera trasparente,
lorigine del testo che avevano davanti: Lino (ARANDA Y SANJUAN,
Puicsd, RoseLr, SANCHEZ MoRALES, CONDE DE CHESTE,
UNAM, GonzALEz Ruiz, CREsPO, AULICINO, Diaz CORRALEJO,
EcHEVERRIA, Mi1cé, FERNANDEZ SPEIER, PINTO); Livio (MITRE,
BATTISTESSA).

Talvolta una variante pud essere fraintesa come una sbagliata
lettura paleografica. E il caso di «e dureri quanto il moto lonta-
na» (Inf. 11, 60), che gli editori moderni leggono mondo (e cosi
traducono RoseLL, SANCHEZ MORALES, EL. CONDE DE CHESTE,
GonzALEZ Ruiz, BatTisTEssa, CRESPO, M1LANO, AULICINO, Diaz
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CORRALEJO, ECHEVERRIA, M1cO, FERNANDEZ SPEIER, PINTO), ma
su importanti mss. compare 70to, che & pure lezione accolta da Fo-
scolo e da Witte (e viene tradotta cosi da ARANDA, PUIGBO, MITRE,
UNAM). Petrocchi penso che le due varianti fossero dovute alla
«facilita paleografica dello scambio di mddo per mondo con modo»
(ossia, un problema di uso del #itulus) con adeguate e convincenti
opinioni critiche. Lanza, invece, legge moto, perché Beatrice discute
della fama in termini virgiliani e si riferisce alla mobilitas, cio¢ alla
forza intrinseca che muove la fama e che la fa durare ancora nel
mondo dopo tanti secoli. Pertanto, mondo ¢ una banale lectio facilior,
alla quale si ¢ dato troppo credito.

La cattiva lettura per presenza o assenza del #tulus ¢ un problema
ricorrente. Cito unicamente il verso «come sfongo marino; e indi
imprende» (Purg. xxv, 56). A partire da Jacopo della Lana si lesse
fungo e cosi pure gli editori del secolo XX. Eppure, Pompeo Venturi
si ¢ riferito a «funghi o spugne, che stanno attaccate agli scogli».
Visto che si danno segni di giudicarli come piante, «si stimano
animati da un’anima piti che vegetativar. Petrocchi legge spungo e
lo segueno Giacalone, Bosco-Reggio, Pasquini-Quaglio, Chiavac-
ci-Leonardi y Fosca. Lanza sceglie sfongo, adducendo che in Triv
Mart si legge sfogo perché costituisce un «banale salto del zzulus».
I traduttori hanno quindi adottato diverse soluzioni: hongo marino
(ARANDA, GONZALEZ Ruiz, BATTISTESSA, CRESPO, MILANO); hongo
de mar (Echeverria); esponja marina (PuiGso, ]. SANCHEZ MORALEs,
UNAM, Auricino, Diaz CoRRALEJO, FERNANDEZ SPEIER, PIN-
TO); esponja de mar (M1c6); pdlipo (ROSELL); seta marina: (CONDE
DE CHESTE); e pulpo marino (MITRE; malgrado Foscolo e Witte
preferiscano fungo).

Lanalisi paleografica e comparativa ¢ particolarmente preziosa
per aiutare a stabilire archetipo.

Per esempio, un ‘errore d’archetipo’ sarebbe «Or movi, e con la
tua parolar orrata (Inf. 11, 67), che gli editori contemporanei vogliono
leggere ornata. Ma Lanza crede che «si tratta di un malinteso con
ordta, letto ornata o orrata. La prova decisiva la offre Inf 1v, 76,
dove il copista di Han legge ornata per onrata, come testimonio de
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quanto frequenti siano questi scambi». Un caso analogo ci trova in
Inf 11, 80 (che ['ubidir, se’ gia fosse, m’é ttardi). Con buona probabi-
lita nell’archetipo doveva leggersi métardi, che in Triv Co *Pa *Rb
appare come men tardi, che sarebbe la lezione originale.

Un altro caso sarebbero i versi che seguono:

Quale di Bulicame esce ruscello
che parton poi tra lor le pettatrici,
tal per rena gil se n'giva quello (/nf x1v, 79-81).

Cosi legge Lanza, ma I'intera tradizione manoscritta porta la
lezione «peccatrici». Questo vorrebbe dire che la traduzione corrente
risulta: «Cual del Bulicame sale un arroyuelo / que comparten entre
ellas las pecadoras, / asi por la arena abajo aquél se iba». Nonostante
Guido Mazzoni avesse proposto una correzione congetturale, che
Lanza ha fatto sua e che sembra essere piut plausibile, si traterebbe
delle pettatrici, cioe le incaricate di pettinare il lino e la canapa, ossia
le peinadoras. Anche il Sapegno acoglie questa lezione aggiunge:

Gli editori moderni, in accordo con tutti i manoscritti, leggono
peccatrici, e cos{ leggevano anche gli antichi commentatori, i quali,
sforzandosi di ricavare un senso plausibile dal testo, misero avanti
le interpretazioni che vanno anche oggi per la maggiore: della sor-
gente termale sarebbero esistite derivazioni riservate per le meretrici,
sia ad uso di stufe o bagni nelle loro case (Lana, Benvenuto, Buti),
sia per lavare i loro panni (Anonimo fiorentino, Boccaccio), sia in-
fine come bagni pubblici per curare le loro malattie (Ottimo). Sen-
nonché di una tale costumanza non ¢ traccia nei cronisti né negli
statuti del comune, ed essa ¢ anche in se stessa assurda e inverosimi-
le; laddove dagli statuti si ricava che gia nel *200 il lavoro di mace-
razione della canapa si svolgeva, per ragioni igieniche, in piscine
derivate dal Bulicame a una certa distanza dalla citta."

" DANTE ALIGHIER], La Divina Commedia, a cura di N. Sapegno, La Nuova
Italia, Firenze 1968, ad loc.
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Risulta, allora, che peccatrici ¢ un banale errore d’archetipo e,
come tale, va emendata. Aggiunge Lanza: «La lezione originaria,
dunque, ¢ senza dubbio pectatrici, che in base ai criteri grafici in uso
si rendera con pettatrici; si tratta, fra I'altro, di un intervento pale-
ograficamente ineccepibile, visti i consueti scambi ¢/#». I traduttori
nemmeno lo sapevano e, percid, MITRE scrive: «Cual Bulicamo de
aguas vaporosas, / que comparte entre si la prostituta, / cruzaba
aquella playas arenosas». E gli altri rendono semplicemente pecadoras.
Oppure sono pit diretti: las rameras (ECHEVERRIA); las meretrices
(M1c0); las putas (PINTO).

Devo aggiungere necessariamente il verso «Cain’ attende chi a
vita ci spense» (/nf v, 107), che non deve leggersi Caina, ma Caino,
come ho gia avuto modo di segnalare — variante accolta anche a
Giorgio Inglese nella recentissima edizione nazionale —.'> Questa
lettura confermerebbe il fatto che quelle parole siano state proferite
da Paolo e non da Francesca (e cosi la pensano Antoio Lanza, Marco
Veglia e Giuseppe Gorni: cfr. p. 269 n. 79 dell’edizione italiana e
p. 317 n. 654 dell’edizione castigliana). Traduco pertanto: «Cain
espera a quien nos apagé la vida.

Infine voglio alludere ad interventi arbitrari che partono da opi-
nioni personali degli editori. Bastino qui soltanto questi due casi:

1. «ch’¢ parte della fede che tu credi» (/nf. 1v, 36). Tutti i
mss. leggono parte della fede, ma diversi editori preferiscono porta
della fede, perché considerano che il battesimo era designato come
ianua sacramentorum, perd non ¢ ianua fidei. Invece il Boccaccio
ricorda che codesto sacramento ¢ uno dei dodici articoli di fede e,
come tale, ¢ una ‘parte essenziale’ della religione cattolica. Ad ogni

modo, aggiungo che, negli Atti degli Apostoli 14, 26, Paolo e Barnaba

12 ]. BLaNCO JIMENEZ, «Jo dico seguitando». Studi sul testo della Commedia e
la sua data di composizione, Aracne Editrice, Canterano, 2017, pp. 293-294 (pub-
blicato prima in castigliano, Ediciones Video Carta, Santiago del Cile, 2015, pp.
341-342); DANTE ALIGHIERI, Comedia, a cura di G. Inglese, Le Lettere, Firenze
2021, vol. 1, p. 45.
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raccontano alla Chiesa riunita: «quanta fecisset Deus cum illis, et
quia aperuisset gentibus ostium fidei». Tucti i traduttori castigliani
consultati traducono puerta (M1cé preferisce entrada), con eccezione
fatta di BATTISTESSA, che scrive donde la fe que crees principio tiene
(che ¢ pili coerente con puerta che con parte).

2. «non donne contigiate, non cintura» (Par. xv, 101). Cosi
vogliono tutti i mss., ma alcuni editori moderni arbitrariamente
introdussero gonne per non interrompere I’elenco degli indumenti
femminili. D’altra parte, considerano contigiate come ‘bordadas’
invece di ‘calzadas con cuero estampado y calado’ (come sosten-
gono gli antichi commenti). Stando al testo che segue, i traduttori
scelgono ora una ora l'altra variante: mujeres/damas (ARANDA,
Puiesd, RoseLr, SANCHEZ MORALES, CONDE DE CHESTE, M1-
TRE, UNAM, AuLiciNo); faldas (GonzALEZ Ruiz, BATTISTES-
sA, Cresro, M1LaNoO, Diaz CorRRALEJO, ECHEVERRIA, MI1CO,
FERNANDEZ SPEIER, PINTO). E pili complessa la traduzione di
contigiate, che risulta essere engalanadas (ARANDA, ROSELL, AU-
LICINO), apuestas (PUIGBO), esbeltas (Sdnchez Morales), Contigia
(ConpE DE CHESTE; con nota: «era una especie de calzado con
recamos»), calzados (MITRE), ostentosamente calzadas (UNAM), con
cenefas (GONZALEZ Ru1z), con ornamento (ECHEVERRIA), recamadas
(BaTTIsTESSA, CRESPO, MICO), enjoyadas (Diaz CORRALEJO), con
bordado (FERNANDEZ SPEIR), con bordados (PINTO) y con lujo en
el calzado (MILANO).

A questo punto ¢ ovvio che in una traduzione di un testo me-
dievale come la Commedia, deve porre mano un filologo e non un
semplice traduttore. D’altronde, devo far notare che molte edizioni
bilingui moderne hanno a fronte un testo in volgare toscano che
non corrisponde a quello castigliano. Bastino tre esempi: le edizioni
di GonzALEZ Ruiz (1966), Crespo (1971-1977) e MiLano (2002).

E voglio concludere con una riflessione su un tema fondamentale,
del quale — purtroppo, per adesso — non posso offrire un panorama
definitivo: il plagio nelle traduzioni, la cui evidente finalita ¢ la
speculazione commerciale. Gia Pedro Puigbé, nel 1870, scriveva:



50 JOSE BLANCO JIMENEZ

Sentimos vernos obligados 4 manifestar que es esta traduccién de
la Divina Comedia la primera de las dos en prosa que se ha publi-
cado en Barcelona, no porque esté exenta de faltas, que 4 ser asi
nos alegrdramos, y si tan solo para que no se nos confunda con los
que procuran utilizar el trabajo ageno en beneficio propio.”

Si pensi al caso di Angel Battistessa, la cui traduzione ¢ stata
ripresa da Martinez Merlo, Nittoglia ed altri. Mi si conceda accen-
nare a due situazioni editoriali anomale. Nella prima, Fernando
Sorrentino, controllando la versidn castellana de Enrique de Montal-
bdn, pubblicata dalla Libreria Espafiola de Garnier Hermanos, Parfs
1888, ha scoperto che non era altro che il testo di Manuel Aranda
y Sanjuan. Cio¢, Montalbdn era in realtd un Pierre Menard ante
litteram. E per la seconda ringrazio Claudia Ferndndez Speier, che
ha fatto per me la fatica di cercare e consultare, nella Biblioteca
Nacional de Maestros de Buenos Aires, 'unica copia disponibile di
un’edizione firmata da J.A.R. (Juan Alonso del Real) a Barcellona,
Hermanos Salvatella, 1883 e 1885. Grazie alla collazione di alcuni
versi che le ho chiesto d’identificare, traditi in quel testo in prosa, ho
potuto comprovare che non ¢ altro che il testo J. Sdnchez Morales
(Matfas Terraza, Valencia 1875).

!> DANTE ALIGHIERL, La Divina Commedia, edition anotada por P. Puighd,
Librerfa de lance de Ramén Pujal, Barcelona 1870.
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Sintesi: Sono pitt di 60 anni che esamino la Commedia e sono convinto che
le traduzioni castigliane non sempre sono fedeli all’intenzione poetica di
Dante, e non solo quando tentano di scrivere in versi ma, soprattutto per
palesi problemi di metodo. La difficolta principale ¢ data dalla mancanza
di un testo critico valido, visto che — non esistendo un autografo né un
archetipo definitivo — i traduttori si sono sempre serviti di quanto avevano
adisposizione. Oltre all’'uso arbitrario di eufemismi, hanno seguito le note
fuorvianti degli editori e non hanno tenuto conto delle varianti, mancando
pure 'apparato critico. Si deve qualificare gli eventuali errori di archetipo;
si deve identificare gli errori di trascrizione paleografica; si deve chiarire
quando una lectio & facilior o difficilior. Insomma: ¢’¢ da stabilire prima
il testo pitt economico e tradurlo dopo. E questo, purtroppo, manca.
Parole chiave: Commedia, Dante, traduzione castigliana

Abstract: I have been examining the Commedia for more than 60 years,
and I am convinced that Castilian translations are not always faithful
to Dante’s poetic intention, and not only when they attempt to write in
verse but, above all because of obvious problems of method. The main
difficulty lies in the lack of a valid critical text, since-as there is neither
an autograph nor a definitive archetype-the translators have always made
use of what they had available. In addition to the arbitrary use of euphe-
misms, they followed the misleading notes of the editors and disregar-
ded variants, lacking critical apparatus as well. One has to qualify any
archetype errors; one has to identify paleographic transcription errors;
one has to clarify when a lectio is facilior or difficilior. In short: there is
to establish the most economical text first and translate it later. And this,
unfortunately, is lacking.

Keywords: Commedia — Dante — castilian traduction
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Il testo del Poema utilizzato come originale ¢ quello stabilito da
Giorgio Petrocchi per ’Edizione Nazionale delle opere di Dante
(1966-67). Si & tenuto conto, localmente, delle edizioni, totali o
parziali, che hanno visto la luce successivamente (Antonio Lan-
za, Federico Sanguineti, Eleonisia Mandola, Paolo Trovato), ma ¢
sembrato opportuno partire dal testo fissato da Petrocchi perché ¢
quello normalmente utilizzato per le versioni in spagnolo.

In questa traduzione si sono seguiti i criteri collaborativi gia
sperimentati per il Libro de las canciones, di Dante (Akal, 2014): pur
essendo il sottoscritto responsabile ultimo, ad essa hanno parteci-
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pato tutti gli autori della edizione del Poema, cio¢ Rossend Arqués
Corominas, Chiara Cappuccio, Carlota Cattermole Ordonez, Juan
Varela-Portas de Ordufia ed Eduard Vilella Moraté. Sono fermamen-
te convinto che il metodo collaborativo presenti notevoli vantaggi
rispetto a quello del traduttore che lavora in individuale isolamento,
poiché il testo originale viene affrontato a partire da una competenza
linguistica molteplice, sia relativamente alla sua comprensione che
relativamente alla sua resa nella lingua d’arrivo. Nel caso di Dan-
te, la cui ricchezza verbale e metaforica ¢ probabilmente unica, il
repertorio linguistico di un singolo traduttore, per quanto ampio,
e magari supportato da una buona conoscenza critica del Poema, ¢
sempre fatalmente parziale, su entrambi i versanti, e quindi la siner-
gia di una pluralita di repertori individuali permette una maggiore
approssimazione all’originale nella lingua d’arrivo.!

Ho rinunciato, come nelle traduzioni spagnole piu recenti, alla
rima; ho perd mantenuto la struttura dell’endecasillabo, perché il
testo possa presentare, anche nella traduzione, la sua facies poetica.
Sono perd consepevole che la rinuncia alla rima, e quindi all’inca-
tenamento delle terzine, pur necessaria, perché conservarla avrebbe
implicato un allontanamento eccessivo dal testo, significa un impo-
verimento sostanziale della configurazione lirica del Poema, che ha
nelle rime i suoi nuclei di massima impennata metaforica. In effetti

"I principio metodologico da cui parto ¢ che non esistono due competenze
linguistiche uguali: se intendiamo la competenza linguistica come un repertorio
idiolettale che abbraccia innanzitutto lingue diverse, poi, all’interno di ogni lingua,
registri diversi, e poi, all’interno di ogni registro, abilita diverse (orale / scritta e
attiva / passiva), quella di una persona singolamente considerata ¢ unica, come lo
sono le sue impronte digitali. Tale impostazione della metodologia della traduzione
conduce necessariamente ad una conclusione, e cio¢ che due traduttori, sommando
i loro repertori idiolettali, si avvicinano ed un testo originale, per riprodurlo in
una lingua diversa, in modo pitt completo di quanto possa farlo una sola; tre pitt
di due, etc. Credo quindi che la nostra proposta di metodo (una traduzione di
gruppo e collaborativa) sia, oltre che abbastanza innovativa, poiché smentisce il
principio per il quale un poeta pud essere ben tradotto solo da un altro poeta,
anche pilt efficace, sul piano dei risultati.
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¢ proprio Dante ad avvertire che la traduzione poetica ¢ in realta
impossibile;* ma se lo ¢ in generale, lo ¢ a maggior ragione nel suo
caso, e quindi bisogna rassegnarsi a considerare anche questa come
una semplice traduzione di servizio che accompagna un apparato
che, per altro, in rapporto alle traduzioni spagnole gia realizzate ¢
estremamente articolato e ricco. Cio vuol dire che, rinunciando alla
rima, tutto ciod che si guadagna in fedelta concettuale o di pensiero,
lo si perde in densita di associazioni semantiche, la cui ricostruzione,
per il lettore, ¢ affidata all’apparato.

Sul piano delle scelte lessicali, la metodologia che ho adottato si
riassume in una semplice idea: la liberta. Se il termine comedia, che
il poeta suggeri come titolo del Poerma fa riferimento, come ¢ ovvio,
alla teoria linguistico-poetica del 2° Libro del De Vulgari Eloguen-
tia, nel cui ambito il ‘comico’, inteso come mescolanza di stili, si
oppone alla rigorosa distinzione e separazione degli stili della reto-
rica classica, possiamo senz’altro sottoscrivere 'idea di Gianfranco
Contini per la quale, con questo termine, Dante ha voluto alludere
al diritto che il poeta concede a se stesso di incrociare e contaminare
registri diversi di lingua, dal piti elevato al pitt umile, il che implica
privilegiare sempre la fedelta della espressione al concetto, per quanto
antinormativo sia il risultato verbale.’

% Conv. Ivi1y, 14-15: «E pero sappia ciascuno che nulla cosa per legame musaico
armonizzata si puo della sua loquela in altra transmutare sanza rompere tutta sua
dolcezza e armonia. E questa ¢ la cagione per che Omero non si muto di greco
in latino come l'altre scritture che avemo da loro. E questa ¢ la cagione per che
li versi del Salterio sono sanza dolcezza di musica e d’armonia: ché essi furono
transmutati d’ebreo in greco e di greco in latino, e nella prima transmutazione
tutta quella dolcezza venne meno».

? In questo luogo summativo di tutte le tradizioni, in questo istituto straor-
dinario di mistioni tematiche e tonali [.. ] il colpo di genio intellettuale ¢ stato di
denominarsi dal livello piti basso, quasi segno ¢ misura dell’escursione massima,
cosl come (se pure a rovescio) nella metafisica tradizionale del De Viulgari i reali
si commisurano al loro individuo semplicissimo, il numero all’uno, il colore al
bianco, I'ente a Dio — ¢ cosi il volgare al volgare illustre. Denominarsi dal piano
infimo ¢ una proclamazione di liberta. Il pluralismo linguistico della comedia non
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Laltra faccia della liberta ¢ la violenza, intesa come program-
matico rifiuto di ogni moralismo espressivo, un rifiuto evidente
soprattutto nel lessico, che abbraccia 'intero arco semantico del
vocabolario, dal registro piti plebeo ed osceno (soprattutto nell’Znfer-
no) al pitt sublime e metafisico (soprattutto nel Paradiso), passando
attraverso il lirismo piti fine e depurato (soprattutto nel Purgatorio):
in ognuno di questi registri Dante supera ampiamente qualunque
poeta non solo del suo tempo ma anche del nostro, e non solo per
la singolarita del suo genio linguistico, ma anche, ed in un senso
pitt sostanziale, per la possibilita che egli ebbe di attraversare con
il linguaggio della poesia tutti i saperi socialmente disponibili, una
possibilita che si diede al suo tempo e poi ma pit. La frattura che
gia con Petrarca si produce, e che Galilei codifico, fra linguaggio
poetico e linguaggio scientifico (e che I'Universita di Barcellona —
1863 — ha plasmato archittonicamente nei suoi due cortili, Patio de
Letras e Patio de Ciencias), fa si che ripetere una esperienza di poesia
integrale come ¢ quella di Dante sia impossibile.*

La somma di liberta e violenza spiega, in qualche misura, la
radicale singolarita della lingua poetica di Dante. Una traduzione,
per quanto fedele voglia essere, restituisce solo in minima parte la
sensazione di onnipotenza verbale che il testo di Dante produce

¢ infatti sempre teso all’'espressivitd, ma la contiene come suo limite» (G. CONTINT,
Varianti ed al altra linguistica, Einaudi, Torino 1970, p. 399).

4 E doveroso qui il rinvio al galileiano Saggiatore (2), che oppone il metodo
analogico (cui allude, nel testo, 'evocazione delle metafore), proprio della scienza
antica e della letteratura, al metodo dimostrativo, proprio della scienza moderna:
«che in una questione massima e difficilissima, qual il volermi persuadere trovarsi
realmente, e fuor di butle, in natura un particolare orbe celeste per le comete [.. ]
la mente mia debba quietarsi e restar appagata d’un fioretto poetico, al quale
non succede poi frutto veruno, questo ¢ quello che il signor Mario rifiuta, e
con ragione e con veritd dice che la natura non si diletta di poesie: proposizion
verissima, ben che il Sarsi mostri di non la credere, e finga di non conoscer o la
natura o la poesia, e di non sapere che alla poesia sono in maniera necessarie le
favole e finzioni, che senza quelle non pud essere; le quali bugie son poi tanto
abborrite dalla natura, che non meno impossibil cosa ¢ il ritrovarvene pur una,
che il trovar tenebre nella luce».



SULLA TRADUZIONE SPAGNOLA DELLA ‘COMMEDIA’ 57

nel lettore, poiché la sua liberta e la sua violenza spiccano su uno
sfondo implicito che ¢ Pintera cultura del suo tempo, traguardata
in blocco nella prospettiva di ogni singola e particolarissima im-
magine, in modo tale da dare a questa ed al verso in cui si esprime
un’eco e delle risonanze che il traduttore e 'interprete possono pitt
o meno chiaramente avvertire, ma che in nessun modo potrebbero
riprodurre. Nella nostra edizione ¢ I'apparato della introduzione e
delle note, unitamente al commento iconografico, che si incarica
di illuminare la complessita semantica e ideologica del testo, che &
a volte vertiginosa. Nei confronti di Dante, come nei confronti di
nessun altro scrittore (che non si proponga in partenza di sfuggire
alla comprensione del lettore), la glossa ¢ necessaria non solo per
intendere il testo, ma anche per gustare, in misura apprezzabile, la
sua straordinaria bellezza.

La tradizione lirica spagnola, modernamente inaugurata da Juan
Boscén e Garcilaso de la Vega (prima meta del XV secolo), si ¢ co-
dificata a partire dal modello petrarchesco e dal melodismo ritmico
del Canzoniere, che, applicato alla versione della Commedia, ha un
effetto edulcorante: la ‘comicitd’ del Poema si manifesta anche nelle
forme ‘selvagge’ del ritmo (I'unico accento fisso dei suoi endecasillabi
¢ quello di decima). Da parte mia, ho cercato di liberare I'endecasil-
labo dall’incorsettamento classico, pur a costo di soluzioni ritmiche
avvertite come dissonanze da un orecchio educato alla musicalita
armoniosa di Petrarca e Garcilaso. Tradire queste aspettative mi ¢
sembrato un modo di riprodurre, sia pur minimamente, la violenza
del dettato dantesco.’

5 La ermeneutica dell’endecasillabo occupa un luogo di rilievo nella Carta
a la dugquesa de Soma, di Juan Boscdn (1543), pubblicata come introduzione al
secondo libro delle sue poesie. La bonta di questo verso ¢, in effetti, 'argomento
principale nella sua difesa dei modelli poetici italiani (che egli dichiara di voler
introdurre, unitamente a Garcilaso de la Vega, nella poesia spagnola). In realta
tali modelli, ed in particolare 'endecasillabo, erano stati introdotti nella penisola
iberica fin dalla fine del quattordicesimo secolo, rivendicati come tali sul piano
storiografico dal Marquese di Santillana (sulla questione si vedano i saggi di Paola
Calef, Roberto Mondola e Andrea Zinato pubblicati nella miscellanea Dante oltre
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Un aspetto del linguaggio poetico della Commedia che deve
essere considerato con attenzione, perché rinunciare ad esso significa
sacrificare un momento essenziale della sua configurazione, ¢ la
struttura della terzina, che dipende dalle rime e dal loro incatena-
mento. La terzina sviluppa quasi sempre un movimento sintattico
perfettamente articolato e concluso. Tale movimento viene interrot-
to, perod, dalla misura del verso, per cui si intersecano due tensioni
diversamente orientate, una di tipo lirico, che ha la sua cellula ele-
mentare nel verso, ed una di tipo narrativo, che abbraccia I'insieme
della terzina. D’altra parte le terzine sono incatenate attraverso la
terza rima, per cui nella lettura si vanno alternando sincronicamente
tipologie del testo letterario che sono normalmente separate, cio¢
la lirica ed il romanzo, che fanno appello ad auscultazioni molto
diverse di esso: una tendenzialmente frammentaria, attenta ad av-
vertirne soprattutto la valenze fonosimboliche e metaforiche, 'altra
tendenzialmente globale, tesa a percepirlo nello svolgimento e nella
distesa ampiezza della sua trama. Il fenomeno in cui tale lettura
singhiozzante del testo ¢ soprattutto evidente ¢ 'enjambement, che
si produce fatalmente due volte in ogni terzina, poiché il movimen-
to unitario della sintassi viene interrotto dalla autonomia fonica
dell’endecasillabo, esaltata dalla rima. Ovviamente, l'enjambement
¢ tanto piu dirompente quanto pit stretto ¢ il legame sintagmatico
che esso spezza. Il fonosimbolismo della rima acquista allora, in
tali casi estremi, una intensita vertiginosa. Un esempio chiarira il
fenomeno che sto illustrando.

Nel primo canto dell’Inferno lenjambement pit clamoroso ¢
quello dei versi 73-74, che separa l'aggettivo e il nome (giusto-fi-
glinol):

Nacqui sub Iulio, ancor che fosse tardi,
e vissi a Roma sotto ‘1 buono Augusto
nel tempo de li déi falsi e bugiardi.

i confini. La ricezione dell’opera dantesca nelle letterature altre, a cura di S. Monti,
Edizioni dell’Orso, Alessandria 2018).
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Poeta fui, e cantai di quel giusto
figliuol d’Anchise che venne di Troia,
poi che ‘I superbo Ilién fu combusto.

La rima in -usto viene dalla terzina precedente, Augusto, e la
terza parola in rima, combusto, ¢ un raro latinismo attratto dalle
altre due rime, che sono quelle che soprattutto interessano al poeta.
Sulla necessita di Augusto, nel contesto, non ¢’¢ bisogno di spen-
dere parole. Lenjambement di giusto merita invece una riflessione.
La parola ¢ certo prevedibile, poiché Enea, il «figliuol d’Anchise» &
celebrato nell’Eneide proprio per la sua giustizia (1, 544-545): «quo
iustior alter / nec pietate fuit nec bello maior et armis».® Se perd la
sintassi collega 'aggettivo all’eroe troiano, la rima lo collega fonosim-
bolicamente al primo imperatore, il che sottintende che di Augusto
cio che importa, nella Commedia, ¢ il fatto che in lui, in quanto
monarca universale, si ¢ per la prima volta incarnata la giustizia,
che ¢ uno dei temi attorno ai quali si struttura la trama del Poema,
romanzesca corte giustizia nella quale, in assenza del Monarca,
viene idealmente giudicata tutta 'umanita. Non a caso nella scritta
della porta infernale campeggia 'intimazione: «Giustizia mosse il
mio alto fattore» (111, 4)’. Tali risonanze fonosimboliche dipendono

¢ Al fine di apprezzare nella sua esatta misura il rilievo che ha il senso di giu-
stizia nella lettura dantesca del poema virgiliano, e di conseguenza nel proprio
Poema, si consideri che anche l’eroe troiano incredibilmente incontrato da Dante
nel cielo di Giove, cio¢ 'oscuro Rifeo (Par. xx, 67-69: «Chi crederebbe giti nel
mondo errante / che Riféo Troiano in questo tondo / fosse la quinta de le luci
sante?») non vanta altri titoli che lo rendano meritevole di tale privilegio (un pagano
fra i beati!): «...Ripheus iustissimus unus / qui fuit in Teucris et servantissimus
aequi» (Aen. 11, 426-427). Rinvio, inoltre, al mio La giustizia (drittura, rectitudo)
nella ideazione della Commedia, in «Studi e problemi di critica testuale», CIII,
2021, 2 (volume dedicato a Emilio Pasquini), pp. 335-346.

71l nesso fra 'Impero e la giustizia verra poi sviluppato, sul piano filosofico,
nella Monarchia (Ix1, 1-2): <mundus optime dispositus est cum iustitia in eo po-
tissima est. Unde Virgilius commendare volens illud seculum quod suo tempore
surgere videbatur, in suis Buccolicis cantabat: “Iam redit et Virgo, redeunt Satur-
nia regna’; “Virgo” nanque vocabatur iustitia, quam etiam “Astream” vocabant;
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sostanzialmente dall’enzjambement, da una parte, e dal sistema delle
rime, dall’altra; eliminata la rima, nella traduzione, e con essa la
funzione strutturante della terzina, va perso anche il soggiacente
piano di risonanze fonosimboliche.

Si consideri, ora la mia traduzione:

Nacf sub Iulio, demasiado tarde,

y vivi en Roma bajo el buen Augusto
en el tiempo de los falsos dioses.
Poeta fui, y a aquel justo canté

hijo de Anquises que vino de Troya
cuando la altiva Ilién fue destruida.

La sistematica rinuncia alla rima mi ha obbligato ad evitare la
parola justo in fin di verso, e mi ha anche indotto a banalizzare
Ieccentrico latinismo di combusto in un colloquiale destruida (poi-
ché ¢ la rima che da senso ad una scelta lessicale cosi stravagante).®
Ho conservato perd, ed anzi potenziato, l'effetto di enjambement
dell’originale allontanando ulteriormente l'aggettivo (justo) dal nome
(hijo), ed ho inserito nel verso un richiamo semantico a distanza
fra la prima e l'ultima parola: poeta — canté. E chiaro, tuttavia, che
tali accorgimenti non compensano che in minima parte il sacrificio
dell’elemento liricamente in rilievo, cioé il fonosimbolismo della
rima Awugusto-giusto, con la sua trama di allusioni intertestuali ed
intratestuali. Come Dante ha spiegato luminosamente, ¢ impossi-
bile nella traduzione, riprodurre la dolcezza (o Vasprezza: ossia, in
termini moderni, il fonosimbolismo) della poesia, soprattutto se
questa poesia ¢ la sua!

“Saturnia regna” dicebant optima tempora, que etiam “aurea” nuncubant. lustitia
potissima est solum sub Monarcha: ergo ad optimam mundi dispositionem re-
quiritur esse Monarchiam sive Imperium.
8 «Combusto ¢& i latini bibli lla f h
«Combusto & un ricercato latinismo biblico non presente nella fonte, che
contribuisce a innalzare lo stile dell’epico sunto» (Bellomo).
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Sintesi: Larticolo spiega i criteri con i quali ¢ stata realizzata la traduzione
della Commedia per l'editore Akal (Divina Comedia, 2021). Da una parte
si ¢ rinunciato alla rima, mantenendo, come unica restrizione formale,
l'endecasillabo; dall’altra si ¢ accentuata, attraverso 'uso dell'enjambement,
la violenza del dettato dantesco. Alcuni esempi illustrano i criteri seguiti.
Parole chiave: traduzione, rima , endecasillabo, enjamebement, violenza

Abstract: The article explains the criteria by which the translation of the
Comedy was carried out for the publisher Akal (Divina Comedia, 2021).
On the one hand, rhyme was renounced, keeping the hendecasyllable as
the only formal restriction; on the other hand, the violence of Dante’s
dictation was accentuated through the use of enjambement. Some examples
illustrate the criteria followed.

Keywords: translation, rhyme, hendecasyllable, enjamebement, violence.

61






DANTE TRADOTTO IN ITALIANO

Luca Carlo Rossi
(Universita degli studi di Bergamo)

I1 titolo soprastante ha un’apparenza paradossale dal momento
che lepiteto piu corrente di Dante ¢ “padre della lingua italiana”.
Si tratta in realtd di uno stereotipo risalente alla storiografia lette-
raria di fine Ottocento che, per ragioni politico-culturali, ricercava
un collante per il neonato Stato: I'italiano sarebbe stato inventato
quasi dal nulla per intervento di Dante, autentico onomaturgo, che
lo avrebbe poi consegnato alle generazioni future in forme perfette
e immutabili.

Come tutti gli stereotipi contiene un fondo di veritd ma richie-
de alcune precisazioni e rettifiche. Cio nonostante viene ripetuto
incessantemente e lo sentiamo ribadito durante queste prolungate
celebrazioni dantesche, dalle quali sarebbe interessante un giorno
ricavare un florilegio di imprecisioni e di amenita. D’altra parte,
secondo un costume nazionale, in occasioni centenarie chiunque si
sente autorizzato a esprimere un proprio parere anche senza averne
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uno, e senza avere alcun titolo per esprimerlo. Non intendo censurare
il diritto di parola, ovviamente, ma vorrei indicare come la sindrome
da bar Sport, dove ¢ opportuno, anzi doveroso dire la propria su
qualsiasi argomento — dal campionato di calcio al vaccino migliore
contro il Covid —, sia dilagata al di fuori del luogo deputato e si
manifesti anche in luoghi insospettati. Davanti a certe affermazio-
ni, ma anche dopo la lettura di alcuni articoli e di qualche libro
ufficialmente scientifici, viene spontanea la reazione del Dante pit
riflessivo del Convivio (IV x1x, 11): «rispondere si vorrebbe non colle
parole ma col coltello a tanta bestialitade».

Il giudizio preconfezionato e rassicurante del Dante padre della
lingua ¢ radicato e quasi inestirpabile perché vivo soprattutto a
livello di vulgata scolastica e alimentato dalla fama internazionale
che possiede — a ragione — l'autore della Commedia, anzi della Divina
Commedia, titolo non d’autore che domina imperterrito. Dobbia-
mo tuttavia affermare senza paura che la lingua di Dante (che poi
significa sostanzialmente quella della Commedia) ¢ difficile, lontana,
altra: una distanza linguistica e culturale che aumenta sempre di
pitl, via via che la lingua italiana si libera della componente letteraria
e libresca sulla quale si era costituita nel corso dei secoli a partire
dalla codificazione grammaticale cinquecentesca.

E innegabile che 'apporto di Dante al consolidamento di una
lingua comune su base letteraria sia stato importante e che la sua
impronta si possa cogliere anche in locuzioni d’uso presso parlanti
non propriamente dantisti (per esempio, l'espressione idiomatica
‘stiamo freschi’ ¢ ricavata dalla situazione dei dannati confitti nel
lago ghiacciato del Cocito: Bocca degli Abati dice a Dante «lo vidi
— potrai dir — quel da Duera / 1a dove i peccatori stanno freschi» /nf.
xxx11, 116-117). Ma ¢ altrettanto sicuro che il suo apporto non ha
superato quello degli altri modelli trecenteschi Petrarca e Boccac-
cio.! Ed ¢ anche vero quanto scrive Luca Serianni sulla presenza di

' R. Tes1, Storia dell’italiano. La formazione della lingua comune dalle origini
al Rinascimento, Laterza, Roma-Bari 2001, pp. 68-71.
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echi danteschi nell’italiano letterario e non letterario.”> Ma poi vi &
la dura realtd quotidiana dell’insegnamento, a tutti i livelli, dove si
constata in modo palese il divorzio che si ¢ realizzato fra la lingua
di Dante e quella degli italiani, anche quelli pitt preparati. In base
alla mia esperienza di docente universitario direi che la percentuale
di comprensione letterale di un canto non va oltre il 40/50%.
Vogliamo fare una prova? Prediamo un passo purgatoriale di
carattere narrativo e chiediamoci sinceramente quanto riusciamo a
ricavare dalle terzine senza alcun ausilio (Purg. 1v, 19-24):°

Maggiore aperta molte volte impruna

con una forcatella di sue spine

l'uom de la villa quando I'uva imbruna, 21
che non era la calla onde saline

lo duca mio, e io appresso, soli,

come da noi la schiera si partine. 24

Il discorso ci porterebbe lontano, ma qui mi limito a segnalare
questa che ¢ la sostanziale ragione per la quale il testo di Dante,
padre dell’italiano, necessita di una traduzione in italiano. Ed ¢ una
necessita che nasce subito dopo la divulgazione della Commedia:
si vedano le parafrasi degli antichi commentatori, che sciolgono
come possono i nodi lessicali, morfologici e sintattici. Non sono
queste sostanzialmente delle traduzioni, benché parziali, del testo
dantesco? E lo sono nei volgari dei singoli commentatori o nel la-
tino ricalcato sul sottostante volgare (per tutti ricordo il caso pitt

2 L. SERIANNI, Parola di Dante, il Mulino, Bologna 2021.

? Seguo l'edizione di Giorgio Inglese (DANTE ALIGHIERL, Commedia. Purga-
torio, revisione del testo e commento di G. Inglese, Carocci, Roma 2016), anche
nella scelta minoritaria di rendere graficamente sporgente il primo endecasillabo
della terzina, secondo il modello visivo corrente nell’antica tradizione manoscritta,
ma ora soppiantato dalla consuetudine delle stampe, per lo meno novecentesche, di
farlo rientrare. Ma quanti fanno attenzione a questo fattore piuttosto significativo
nella percezione fisica e anche cognitiva del testo?
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effuso di Benvenuto da Imola). La parafrasi ¢ una riformulazione
del testo in linguaggio pili prossimo a chi scrive/legge per propiziare
un ritorno pilt consapevole sul testo originale;* ma di fatto ¢ una
decodifica, un trasferimento, un portare altrove (come ha chiarito
Raul Calzoni)’ insomma ¢ una traduzione. Che, come tutte le tra-
duzioni, rifa l'originale, con perdite inevitabili da un lato ma anche
con importanti acquisti dall’altro.

Parlare di traduzione di un classico italiano sembra una profana-
zione. Ancora oggi si ripete che il lettore italiano di media cultura
riesce a capire i versi danteschi, mentre un lettore francese, spagnolo,
tedesco o inglese non puo leggere i suoi classici medievali se non
in traduzione. Tra il 1998 e il 1999 ci fu un dibattito acceso dalla
traduzione a fronte delle Canzoni di Giacomo Leopardi proposta da
Marco Santagata negli Oscar Mondadori. E assai istruttivo rileggere
I’intero dossier © e le motivazioni addotte dagli schieramenti avversi
nel nome, gli uni, della resistenza, gli altri in quello di resilienza
(termine che all’epoca nessuno uso...). A oltre vent’anni di distanza
molte cose sono cambiate, ma il problema resta. Anche qui il di-
scorso ci porterebbe lontano. Nessuno di noi, spero, si sognerebbe
di far studiare la Commedia su una traduzione italiana, ma tucti
noi ricorriamo alla parafrasi, che ¢ anche un modo per verificare la
tenuta di alcune interpretazioni del testo originale.

D’altra parte, lo stesso Dante ammonisce sull’indispensabile
comprensione del senso letterale dei testi, senza il quale ¢ impossibile
estrarre i significati pill interni e procedere a operazioni interpre-
tative complesse:

sempre lo litterale dee andare innanzi, si come quello nella cui

sentenza li altri sono inchiusi, e sanza lo quale sarebbe impossibi-

4 C. SEGRE, Intertestuale-interdiscorsivo. Appunti per una fenomenologia delle
fonti, in La parola ritrovata. Fonti e analisi letteraria, a cura di C. Di Girolamo e
L. Paccagnella, Sellerio, Palermo 1982, pp. 15-28.

> Vedi infra, pp. 393-408.

¢ Radunato in «Nuova Secondaria», 1x, 1998-1999, pp. 41-64.
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le ed inrazionale intendere alli altri, e massimamente allo allego-
rico. E impossibile, perod che in ciascuna cosa che ha dentro e di
fuori ¢ impossibile venire al dentro, se prima non si viene al di
fuori: onde, con cid sia cosa che nelle scritture [la litterale senten-
za] sia sempre lo di fuori, impossibile ¢ venire all’altre, massima-
mente all’allegorica, sanza prima venire alla litterale (Conv. 111,

8-9).7

Sta di fatto che della parafrasi o traduzione c’¢ bisogno. E di tale
bisogno, espresso nelle varie gradazioni dal minimo al massimo,
si sono accorti gli editori che hanno cercato di colmarlo in modi
diversi. Basta rievocare i bignamini, i bigini, le traduzioni anche
interlineari dei classici greci e latini, che alle superiori giravano
rigorosamente sotto banco. Ecco: perduta I'aura clandestina e pec-
caminosa, quei libretti si sono trasformati in volumi degnissimi,
circolanti alla luce del sole senza alcun senso di inferiorita rispetto
all’'opera annotata e parcamente parafrasata.

Delle versioni in prosa ottocentesche ci parlera Duccio Tongiorgi.
Io mi occupo di Novecento e del presente, con inevitabile selezione.
Esistono in sostanza due modi di presentare la traduzione-parafrasi:
uno ‘paritario’, graficamente tradotto nella posizione o di testo a
fronte dell’originale, l’altro ‘subordinato’ perché collocato sotto il
testo originale, in forma di nota o comunque in corpo minore.
Il paritario suggerisce una pari dignita, il subordinato indica la
soggezione. La traduzione paritaria ¢ integrale, quella subordinata
¢ pil spesso parziale.

Mi limito a due campioni estratti da due casi di parafrasi inte-
grale che potremmo definire d’autore perché firmati da due studiosi
affermati, Enrico Bianchi (1878-1952), espertissimo di classici, so-
prattutto latini e anche traduttore di Petrarca, e Franco Nembrini
(nato nel 1955), pedagogista, insegnante e divulgatore; li riproduco
secondo il loro impaginato originario, perché rivela qualcosa anche

7 Cito dall’edizione di G. Fioravanti in Dante Alighieri, Opere, edizione diretta
da M. Santagata, Mondadori, Milano 2014.
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sulla relazione della prosa con le terzine, e scelgo /nf 1, 1-18, che tra-
scrivo dal volume pitr antico. Il frontespizio recita: Dante Alighieri,
La Divina Commedia, tradotta in prosa da Enrico Bianchi con testo
a fronte, Salani, Firenze 1938 (¢ stato riproposto nel 1994, sempre
da Salani, con prefazione di Giancarlo Pontiggia).®

Nel mezzo del cammin di nostra vita

mi ritrovai per una selva oscura,

che la diritta via era smarrita. 3
Ah quanto a dir qual era ¢ cosa dura

esta selva selvaggia e aspra e forte,

che nel pensier rinova la paura! 6
Tant’¢ amara che poco ¢ pilt morte;

ma per trattar del ben ch’io vi trovai,

dird de l'altre cose ch’io v'ho scorte. 9
Io non so ben ridir com’io ventrai,

tantera pien di sonno a quel punto

che la verace via abbandonai. 12
Ma poi ch’i’ fui al pi¢ d’un colle giunto,

13 dove terminava quella valle

che m’avea di paura il cor compunto, 15
guardai in alto, e vidi le sue spalle

vestite gia de’ raggi del pianeta

che mena dritto altrui per ogni calle. 18

A trentacinque anni, che ¢ il mezzo della vita umana, mi ritrovai
in una selva oscura, avendo smarrito la buona strada. Oh, quanto
¢ difficile e doloroso dire com’era questa selva selvaggia, intricata
e fitta, che solo a ripensarla rinnova in me la paura che allora
provai! Essa ¢ cosi terribile, che poco piti ¢ la morte; ma per nar-
rare il bene ch’io vi trovai, diro anche delle altre cose ch’io in essa
vidi.

8 Nulla si dice sulla provenienza del testo dantesco.
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Io non riesco a spiegar chiaramente come vi entrai, tanto ero pie-
no di sonno nel momento in cui abbandonai la buona strada; ma
quando fui giunto al pi¢ d’un colle, 1a dove aveva termine la gran
valle, che mi aveva colpito il cuore di paura, guardai in alto, e vidi
i fianchi di quel colle illuminati dai raggi del sole, I’'astro che gui-
da i viandanti.

Le osservazioni possono essere moltissime e mi limitero alle prin-
cipali. Luso dell’a capo mostra che la traduzione accorpa in un solo
paragrafo tre terzine. La traduzione funge anche da interpretazione:
A 35 anni spiega il «<mezzo del cammin di nostra vita», vita umana
chiarisce il «nostra vitar. La buona strada (due volte) suggerisce
una lettura morale pili accentuata della «diritta via» del v. 1, e pitt
vicina alla «verace via» del v. 12. Intricata e fitta traduce «e aspra e
forte» con sottolineatura esclusiva dell’elemento di realta e perdita
dell’allusivita stilistica di «aspra e forte». La «valle» diventa gran valle
(chissa perché?), «le spalle» del colle diventano i franchi. 1l «pianeta
/ che mena dritto altrui per ogni calle» viene prima esplicitato come
sole, «mena dritto» ¢ semplificato in guida, 'impersonale «altrui» ¢
reso con viandanti.

La seconda parafrasi considerata ¢ quella di Nembrini e correda
la recente edizione cartonata Dante Alighieri, /nferno commentato
da Franco Nembrini, illustrato da Gabriele Dell’Otto, prefazione
di Alessandro D’Avenia, Mondadori, Milano 2018 e riproposta nel
2021.

Giunto a metd del cammino della vita umana, mi accorsi di esse-
re in una foresta buia, perché avevo perso la strada giusta.

Oh, quanto ¢ duro descrivere come fosse quella foresta selvaggia,
fitta e impenetrabile, che al solo pensarci mi fa tornare la paura. E
cosi terribile che la morte lo ¢ poco di pili; ma, per dire il bene che
vi ho trovato, parlerd anche delle altre cose che ho visto 12 dentro.
Non so spiegare precisamente come io vi sia entrato, tanto ero
intorpidito nel momento in cui abbandonai la vera strada.

Ma dopo essere arrivato ai piedi di un colle, 1a dove finiva quella
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valle che mi aveva trafitto il cuore di paura, alzai lo sguardo e vidi
la sua cima gia illuminata dai raggi del sole, il pianeta alla luce del
quale tutti possono camminare dritti per la loro strada.

La traduzione isola prima una terzina, poi ne presenta altre due
accorpate; il tutto per due volte. Lallineamento della prosa serve a
porre esattamente in corrispondenza il primo endecasillabo della
terna e la parafrasi. Qualche notazione in parallelo con quelle riser-
vate a Bianchi. E evidente la volonta di ripetere il meno possibile le
parole dantesche: foresta buia traduce «selva oscuray, «pien di son-
no» intorpidito. Le «spalle» del colle diventano /a cima. 11 «pianeta
/ che mena dritto altrui per ogne calle»: viene introdotto il nome
del pianeta, ossia il sole, del quale si precisa il pianeta alla luce del
quale tutti possono camminare dritti per la loro strada: I'espressione
camminare dritti per la loro strada non pare rendere adeguatamente
il fatto che ¢ il sole che consente di seguire la strada diritta; qui
sembra che il sole illumini un qualsivoglia tragitto stabilito dai
singoli, indipendentemente dalla correttezza dell’itinerario scelto.

A questo punto c’¢ da chiedersi: la traduzione fa venir voglia di
continuare la lettura? Direi tranquillamente di no. La traduzione
interlinguistica ha una funzione di fatto sostitutiva dell’originale: la
lettura dell’Odlissea tradotta, per esempio, costituisce un quasi equi-
valente dell’originale che, nei casi migliori, mantiene vivo 'interesse
e il ritmo narrativo. Nel caso della traduzione della Commedia in
italiano, il risultato ¢ invece viziato da piattezza e da insufhcienza,
credo per piti ragioni concomitanti: da un lato, la parziale coinciden-
za fra I'italiano antico e il moderno, anche al netto degli slittamenti
semantici; dall’altro, la rottura del legame musaico, come Dante
stesso spiega nel Convivio con la consueta precisione: «nulla cosa
per legame musaico armonizzata si pud della sua loquela in altra
transmutare sanza rompere tutta sua dolcezza ed armonia» (Conv. I
vi1, 14); e anche I'inserimento esegetico del parafraste che sottrae e
scioglie le previste ambiguita del testo. La traduzione della Commedia
in italiano non riesce perché ha natura ibrida per I'aspetto linguistico
e non arriva a diventare sostitutiva dell’originale.
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Allora a cosa serve una traduzione di Dante in italiano? Direi
sostanzialmente a dare Uillusione di leggere la Commedia, se letta
come testo autonomo; puo invece aiutare a decifrarne alcuni sprazzi,
ma per questo non occorre una parafrasi integrale, bastano gli stralci
presenti nelle note, se previste. A dare un’idea di che cosa ¢ il poema
non servono le traduzioni endolinguistiche sostitutive; ¢ piti utile
ricorrere a strumenti diversi, ottimi studi e guide che descrivono e
illustrano il contenuto.

Ma poi ¢ proprio necessario leggere un poema che diventa sempre
pit illeggibile per i contemporanei? Infatti la Commedia accentua
la sua estraneita per diverse concause, come, appunto, la lingua che
sempre pit si allontana da noi per il progressivo depauperamento del
patrimonio linguistico, le tematiche e i contenuti che ci risultano
del tutto estranei o addirittura ci respingono (I’intolleranza, la fa-
ziosita, la scorrettezza, non solo politica, di Dante). Per non parlare
della complessita dell’organismo: la Commedia ¢ un libro-mondo
che richiede fatica, intelligenza attiva, tempi lenti, incompatibili
con l'istantaneita delle conoscenze predicata oggi, agli antipodi
dell’'usa-e-getta dominante. Essa contrasta con 'ignoranza e I'in-
competenza ora esibite come titolo di merito e vanto. Impone un
investimento oneroso, di lungo termine (che, per giunta, pud anche
non dare frutto).

E vero che Montale, maestro di paradossi, sostiene che «resta
quasi inspiegabile alla nostra moderna cecita che quanto piu il suo
mondo [di Dante] si allontana da noi, di tanto si accresce la nostra
volonta di conoscerlo e di farlo conoscere a chi ¢ pit cieco di noi»
(Dante, leri e oggi). Ma questo ¢ il parere di un poeta che certo non
pensa al lettore come indistinta categoria merceologica.

Meglio insomma lasciare la Commedia originale cosi com’¢;
certo con l'ausilio di parafrasi sobrie e congrue, anche ampie, ma
nulla piti: di fatto quello che secoli di esegesi dantesca ha prodotto
e che si ritrova praticato in due dei migliori commenti del nuovo
millennio, quelli di Giorgio Inglese (2007-2016, Carocci, Roma) e,
benché incompleto, di Saverio Bellomo (/nferno, 2013; Purgatorio,
postumo e con il completamento di Stefano Carrai, 2019, entrambi
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per Einaudi, Torino). D’altra parte la Commedia non corre dietro
a nessuno per farsi leggere. Chi ne ¢ attratto deve misurarsi con le
sue molte difficolta. Gli altri seguano pure I'indicazione attribuita
a Gilbert Keith Chesterton secondo il quale i classici sono quegli
autori che si possono elogiare senza averli letti.

Sono ovviamente benemeriti tutti i sussidi per propiziare la let-
tura diretta del testo, purché seriamente fondati. E in tale categoria
puo rientrare anche un’altra modalita di riformulazione, quella che
mescola parafrasi, sintesi contenutistica e informazioni, praticata
da Marco Santagata nell’Oscar 1/ racconto della Commedia. Guida
al poema di Dante, Mondadori, Milano 2017. Come si vede dallo
stralcio sottostante, il corsivo segnala le parti illustrative riservate
all’intervento dell’interprete; la sezione parafrastica, a differenza
degli esempi soprastanti, adotta una prospettiva esterna senza ri-
calcare quella originale.

A trentacinque anni Dante perse la strada maestra e si ritrovo, di
notte, in una foresta fitta e spaventosa. Non sa dire come e perché
si fosse perduto: in quel momento, infatti, dormiva troppo profon-
damente.

Dante, dunque, sta riferendo un sogno. Quando un sogno é profondo,
insegna Aristotele, non si producono sogni o se ne producono solo di
confusi, mentre diventano piix limpidi, e percio restano impressi nel-
la memoria, a mano a mano che il sonno si purifica.

Dante, pero, ricorda che sul fare del giorno, dopo aver vagato
tutta la notte, era capitato ai piedi di un colle i cui fianchi erano
illuminati dai primi raggi del sole.

Sorgeva l'alba del 25 marzo 1300.

La vista del colle soleggiato gli diede coraggio, e cosi, riposatosi un
po’, gettd un’ultima occhiata alla foresta alle sue spalle e comincio

a salire.

Meriterebbe anche un approfondimento sotto tale profilo la ri-
scrittura della Commedia per i bambini e per i ragazzi: operazione
delicatissima che puo essere decisiva per il futuro del giovane lettore,



DANTE TRADOTTO IN ITALIANO 73

suscitando interesse o, al contrario, inducendo repulsione. Richiede
anche una particolare capacita selettiva tanto sotto il profilo lingui-
stico quanto quello culturale. Se ne veda la riscrittura di Arianna
Punzi, la cui competenza di filologa romanza ¢ messa al servizio di
una comprensione essenziale che non elude gli snodi problematici
dell’attacco di Inferno 1.

Cara lettrice, caro lettore, tutti gli esseri umani raggiungono l'eta
in cui bisogna fare scelte importanti. Cosi fu anche per me. Ma
trovandomi in un momento di confusione e smarrimento interio-
re mi persi in un bosco fitto e oscuro, forse per stanchezza o per
distrazione, senza riuscire a trovare la strada per tornare indietro.
Smarrito e spaventato vagai senza meta per tutta la notte, dispe—
rando di riuscire a riprendere la via giusta. All’alba finalmente mi
ritrovai ai piedi di un colle. (p. 13)

Torno al tema della traduzione integrale della Commedia in ita-
liano che, come ho detto, risulta un’impresa rispettabile e difficile,
ma dubbia perché ha in sé una contraddizione insanabile. Dante
¢ un autore esigente, non ¢ per tutti, impone rigore e disciplina,
apertura mentale e gradualitd di approccio, non solo di prepara-
zione culturale ma anche di esperienza di vita. Dante ¢ per chi si
predispone a fare un’esperienza complessa, che tocca la quasi totalita
degli aspetti della nostra esistenza, i sentimenti certo, ma soprattutto
I'intelletto. Penso a un’affermazione di Montale: «la cultura non
si fabbrica, nasce da sé quando ¢ giunto il momento propizio. E il
momento stesso ¢ una grazia che bisogna meritare»."” Quindi Dante
va affrontato corpo a corpo, con gli aiuti del caso, ma non tramite
intermediazioni impossibili.

 La Divina Commedia, raccontata da A. Punzi, illustrata da D. Guicciardini,
Lapis, Roma 2021, p. 13.

0 Vivere a Milano [1970], in E. MONTALE, 1/ secondo mestiere. Prose 1920-1979,
a cura di G. Zampa, 11, Mondadori, Milano 1996, p. 2943.



74 LUCA CARLO ROSSI

In questo anno di inflazione dantesca non sara inutile un eser-
cizio di ‘umiltd’ che ci impone di riflettere sugli eccessi delle parole
su Dante a svantaggio delle parole &i Dante, le sole, alla fine, che
contano. I commenti e la letteratura secondaria sono sussidi fonda-
mentali, ma non sostituiscono la lettura diretta e non condizionata
del testo. Ricordiamo I’invito paradossale di Francesco De Sanctis
quando esorta i giovani a gettar via i commenti, ma non per suggerire
uno spontaneismo dissennato, bensi per valorizzare al massimo la
lettera del testo, supportata da una necessaria formazione culturale:
«se volete gustar Dante, fatti i debiti studii di lettere e di storia,
leggetelo senza comenti, senz’altra compagnia che di lui solo, e non
vi caglia di altri sensi che del letterale»."

Concludo trascrivendo un passo di Dante Isella'? che esamina
il problema della lingua dell’intera tradizione letteraria italiana da
un punto di vista pilt complesso rispetto alla sola comprensibilita
letterale e pone una domanda cruciale:

come non rilevare la differenza di livello culturale che divide que-
sto neoitaliano dall’italiano della tradizione scritta, ’enorme di-
versita di competenza linguistica che si richiede per la compren-
sione dell'uno e dell’altro? Tutto 'immenso patrimonio della nostra
tradizione, dalla Scuola siciliana ai Novissimi, dal Novellino a
Bacchelli sembra ormai prossimo a riuscire inattingibile dalle nuo-
ve generazioni. Un intero continente, un’Atlantide in via di rapido
affondamento. Tant’¢ che si ¢ pensato, seriamente, di ‘tradurre’ le

'"'F. DE SaNcrtis, Francesca da Rimini, in 1d., Nuovi saggi critici, Morano,
Napoli 18904 p. 3.

2 D. Isella, Classicita e moralita: Parini tra ieri e oggi, in 1d., Le carte mesco-
late vecchie e nuove, Einaudi, Torino 2009, p. 370. Riprendo questa citazione da
un mio scritto provocatorio sul significato della lettura della Commedia nella
contemporaneitd, dove si tocca solo marginalmente il problema della traduzione
italiana: L.C. Ross1, Dante? Oggi?, in Italian World Heritage. Studi di letteratura
e cultura italiana / Studien zur italienischen Literatur und Kultur (1300—1650), a
cura di G. D. Folliero-Metz, M. T. Girardi, S. Gramatzki, C. O. Mayer, Lang,
Berlin 2018, pp. 19-29.
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canzoni di Leopardi, la Divina Commedia e i nostri maggiori clas-
sici. Non si vuole fare del catastrofismo millenaristico. Occorre
piuttosto domandarci se la crescente perdita di contatto con il
nostro passato sia oggi solo un problema di comunicazione lingui-
stica; o se non sia, ancora una volta, una questione essenzialmen-
te morale. I valori su cui si fonda una societa esigono di essere
intensamente partecipati. Oggi come ieri.
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Sintesi: Lautore riflette sulla comprensibilita della lingua dantesca e sulla
necessita della mediazione della Commedia, attuata tramite parafrasi e
traduzioni che si sono moltiplicate in occasione del centenario. Alcuni
esempi di riversamenti del testo dantesco mostrano pregi e limiti di queste
operazioni inevitabili.

Parole chiave: Divina Commedia, lingua italiana, traduzione, parafrasi,
Dante.

Abstract: The author reflects on the comprehensibility of Dante’s language
and the necessity of the interpretation of the Commedia, implemented
through paraphrases and translations that have multiplied on the occasion
of the centenary. Some examples of transfers of Dante’s text show the
merits and limits of these unavoidable operations.

Keywords: Divina Commedia, Italian language, translation, paraphrase,
Dante.



INTORNO A UNA TRADUZIONE

DELLA ‘DIVINA COMMEDIA’ CADUTA NELLOBLIO:
LE FIGURE DI PAROLA NELLA VERSIONE ROMENA
DI ALEXANDRU MARCU

Corina Anton
(Universita di Bucarest)

La Divina Commedia gode di non poche versioni romene parziali,
alcune di indiscutibile valore, dovute a studiosi oppure a intellettuali
appassionati di Dante.! Tra queste spicca la traduzione dell’/nferno

' Hanno proposto delle traduzioni parziali della Divina commedia lon Heliade
Ridulescu (1847), Gheorghe Asachi (1865), Aron Densusianu (1865), Grigore
Haralamb Grandea (1870), Ioan C. Drigescu (1877), Grigore Sc. Gridisteanu
(1881), G. Boteanu (1893), Maria P. Chitu (o Chitiu, 1883-1888), Nicolae Gane
(19006): cfr. A. Dutv, Locul lui Cosbuc printre dantologi, in «Viata romaneasci»,
xv1iL, 11, noiembrie 1965, pp. 75-84, e 1. Cosma, Una rassegna bibliografica sui
traduttori romeni dell Inferno (1883-2015): considerazioni di tipo metodologico e
deontologico, in «Translationes», vi1, 2015, p. 72, disponibile su https://www.
researchgate.net/publication/297658812_Una_rassegna_bibliografica_sui_tradut-
tori_romeni_dell'Inferno_1883-2015_considerazioni_di_tipo_metodologico_e_
deontologico, consultato il 29.04.2021. Altri autori di traduzioni parziali della
Commedia: George Buznea (1975-1978), George Pruteanu (traduzione elaborata
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eseguita dall’erudito filologo Marian Papahagi (1948-1999); putr-
troppo la sua prematura scomparsa gli ha impedito di finire cio
che sarebbe stato senz’altro una versione romena di riferimento del
capolavoro dantesco.?

Cinque sono le traduzioni romene integrali della Divina Comme-
dia. Le pit famose sono quelle di George Cosbuc (1925-1932) e di
Eta Boeriu (1965, con ulteriori revisioni),? due traduzioni di altissimo
livello dal punto di vista della capacita dei loro autori di penetrare
il meccanismo del testo e di ricrearlo nella propria lingua, della
pertinenza delle soluzioni individuate nei punti pitt problematici,
nonché dell’accuratezza dell’apparato critico. Siccome le versioni
integrali di Giuseppe Cifarelli* e Ion Tundrea,’ elaborate tra le due
guerre, sono state pubblicate soltanto negli anni Novanta del secolo
scorso, lungo tutto il Novecento si ¢ consolidato il prestigio delle
traduzioni di Cosbuc e della Boeriu, le quali hanno dominato e
dominano tuttora il paesaggio della dantistica romena.

tra gli anni ’70 e il 2000, http://georgepruteanu.ro/91A-info-03-dante-BARA.
htm, consultato il 02.05.2021), Rizvan Codrescu (2006), Cristian Badiliga (2021).

2 DANTE ALIGHIERL, Divina commedia. Inferno. Divina comedie. Infernul,
traducere din italiana si comentarii M. Papahagi, cu o prefata de 1. Papahagi,
editie ingrijita, introducere si completarea comentariilor de M. Mocan, Huma-
nitas, Bucuresti 2012.

3 Della versione in prosa di Maria P. Chitu sono state pubblicate soltanto le
prime due cantiche; la terza, seppur compiuta, non ¢ apparsa a causa dei proble-
mi personali della traduttrice: cfr. N. CALiNa, On the First Woman Translator of
Dante’s “The Divine Comedy’ into Romanian, in Studies on Literature, Discourse
and Multicultural Dialogue, ed. by 1. Boldea, Editura Arhipelag, Targu-Mures
2013, pp. 820-829, disponibile su https://www.diacronia.ro/en/indexing/details/
V548/pdf, consultato il 29.04.2021.

4 DANTE ALIGHIERI, Divina comedie, in romaneste de G. Cifarelli, cuvant
inainte de A. Cioranescu, note si comentarii de Titus Pirvulescu, Europa, Cra-
iova 1993.

> Ip., Divina comedie. Infernul, traducere de I.A. Tundrea, cu o prefatd de
N. Iorga, Casa Scoalelor, Bucuresti 1945; Ip., Divina comedie, traducere de I.A.
Tundrea, cu o prefata de N. Iorga, Editura Medicald, Bucuresti 1999, 3 voll.
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George Cosbuc (1866-1919) ¢ stato uno dei piu significativi po-
eti romeni dell’epoca precedente la creazione dello stato unitario
romeno (1918), presente tuttora sui libri scolastici come autore di
poesia patriotica e sulla vita campestre. Tuttavia, la sua solida for-
mazione intellettuale e la sua apertura verso la cultura europea sono
testimoniate, tra I’altro, anche dal suo commento sulla cronologia
della Divina Commedia, a cui ha dedicato gli ultimi anni della sua
vita.® La sua traduzione del capolavoro di Dante, rimasta in forma
manoscritta dopo la sua morte, fu completata da altri due letterati
nelle parti mancanti, Emanoil Bucuta e Dumitru S. Panaitescu-Per-
pessicius e pubblicata tra gli anni 1925-1932 a cura di Ramiro Ortiz
(1879-1947), il fondatore del Dipartimento di Italiano dell’Univer-
sita di Bucarest.” Viste la qualita della traduzione nonché la fama di
Cosbug, il testo godé di un’ottima ricezione. La fedelissima variante
del poeta romeno resta tuttora pili che frequentabile: in anni recenti,
Doina Condrea Derer ci ricorre nella traduzione di Se questo é un
uomo nel famoso capitolo della recita nel lager del canto di Ulisse.®

Eta Boeriu (1923-1984), ottima italianista e poetessa a suo turno,
viene considerata oggi la pitt importante traduttrice romena dei
classici italiani (Petrarca, Boccaccio, Castiglione ecc.). Le numerose
ristampe successive della sua traduzione della Commedia sono cor-
redate delle note di nomi di riferimento della cultura romena quali
Alexandru Dutu, Titus Pirvulescu e Alexandru Balaci.

Cronologicamente, tra queste due traduzioni canoniche se ne
colloca un’altra, sempre integrale: quella di Alexandru Marcu, pub-

¢ G. Cossuc, Comentariu la , Divina comedie”, text stabilit, traducere si studiu
introductiv de A. Dutu si T. Pirvulescu, cu un cuvint inainte de A. Balaci, Editura
pentru Literaturd, Bucuresti 1963.

7 DANTE ALIGHIERL, [nfernul, traducere de G. Cosbuc, editie ingrijitd si co-
mentatd de R. Ortiz, Cartea Romaneascd, Bucuresti 1925; Ip., Purgatoriul, Cartea
Roméneascd, Bucuresti, 1927; Id., Paradisul, Cartea Roméineascd, Bucuresti 1932.

8 P. LEV1, Mai este oare acesta un om?, traducere si postfatd de D. Condrea
Derer, Polirom, Iagi 2004.
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blicata tra gli anni 1932-1934, con due ulteriori ristampe.” Una
traduzione che al momento dell’apparizione ha goduto di non poco
successo, nonostante la sua forma in prosa (o forse appunto perché in
prosa), ma che ulteriormente ¢ caduta nell’'oblio. Oggi gli specialisti
menzionano la versione di Marcu come un momento significativo
della ricezione di Dante in Romania, ma per un pubblico pitt ampio
Dante parla con la voce di Cosbuc oppure della Boeriu.

La fortuna di questa traduzione ¢ indissolubilmente legata a
quella del suo autore. Alexandru Marcu (1894-1955), insieme alla
studiosa Nina Fagon (1909-1974), fu uno degli allievi pit illustri
di Ramiro Ortiz. Dopo il ritorno in Italia del maestro, chiamato
all’'universita di Padova per fondare il Dipartimento di Romeno,
Marcu divenne nel 1933 capo del Dipartimento di Italiano e tra il
1940-1941 preside della Facolta di Lettere e Filosofia di Bucarest.
Agli interessi accademici di Marcu, testimoniati dalla sua attivita di
insegnamento e ricerca, si aggiunge una costante attivita di diffusio-
ne della cultura italiana in Romania. Marcu pubblico libri, articoli
e studi sulla letteratura e sulla civilta italiana, per i suoi studenti
elaboro antologie, dizionari e corsi di letteratura e collaboro all’En-
ciclopedia Treccani con voci su varie personalita romene. Una gran
parte della sua attivita ¢ dedicata alle traduzioni, sia dall’italiano al
romeno che dal romeno all’italiano. Tutto sommato, 522 articoli,
studi e traduzioni recano la sua firma."

Purtroppo, gli interessi di Marcu non si limitarono soltanto alla
sfera universitaria. Come non pochi intellettuali romeni animati,
tra le due guerre, dall’idea della comune origine latina dell’Italia e

? DANTE ALIGHIERI, Infernul, tradus de A. Marcu, ilustrat de M. Constan-
tinescu, Scrisul Roménesc, Craiova 1932 (1935%, 1943%); Ib., Purgatoriul, Scrisul
Romanesc, Craiova 1933 (19372, 1943°); Ip., Paradisul, Scrisul RomAnesc, Craiova
1934 (19392, 1944%). Per le citazioni del presente studio ¢ stata utilizzata I’'edizione
del 1932 dell’Inferno.

V. Turcus, Alexandru Marcu. Lucriri publicate, in Un secol de italienistica
la Bucuresti, vol. 1. Ctitorii, a cura di D. Condrea Derer, H. Stianciulescu, E.U.B.,
Bucuresti 2009, pp. 166-197.
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della Romania e della conseguente fratellanza linguistica, culturale
e politica, anche lui provod nei confronti del regime fascista un'am-
mirazione amplificata dalla passione per 'Italia in genere. Percio
nel 1941 Marcu divenne sottosegretario di stato nel ministero della
propaganda nazionale nel governo di Ion Antonescu. Una decisione
rimpianta dai suoi allievi'! e presumibilmente anche dal professore
stesso: anche se non interferi mai con i suoi incarichi universitari, il
suo inopportuno coinvolgimento nella politica pose fine anche alla
sua carriera accademica. Con l'avvento del comunismo, Marcu fu
eliminato dall’'universita nel 1945, arrestato I’anno successivo e con-
dannato a dodici anni di carcere nel 1948. Nelle lettere pervenuteci
Marcu chiede alla moglie di mandargli, oltre a cibo ipercalorico e
abbigliamento resistente, anche un’edizione del Decameron, con la
speranza di preparare una selezione di novelle anticlericali, in linea
con I'ideologia del nuovo regime.'* Non riusci a portare a termine
tale progetto: mori in carcere nel 1955, in condizioni di miseria ormai
largamente documentate, come tanti intellettuali romeni diventati
personae non gratae sotto il comunismo. Le sue spoglie andarono a
finire in una delle numerose fosse comuni dove venivano gettati i
cadaveri degli opponenti del regime deceduti durante la reclusione.

Segui la damnatio memoriae: i libri e le traduzioni di Marcu
non vennero pitt consultati e tanto meno citati. Soltanto dopo il
disgelo ideologico della meta degli anni ’60 le sue opere comin-
ciano a essere timidamente menzionate in qualche nota a pie di
pagina,” ma I’inizio di un vero e proprio recupero della sua attivi-

"'T. Stama-Cazacu, Alexandru Marcu, cirturar si profesor cu vocatie. Evocare,
in Un secol de italienistici la Bucuresti cit., vol. 1, pp. 111-133.

2 1. LACUSTA, Vicdiresti, 1948: Scrisori inedite de dupi gratii. , Triiesc, pentru
cd vrei tu”, in «Magazin istoric», 1v, 1998, disponibile su http://www.memoria.
ro/marturii/perioade_istorice/inchisorile_politice/_vacaresti,_1948:_scrisori_
inedite_de_dupa_gratii_dot_quote_traiesc,_pentru_ca_vrei_tu_quote_/946/,
consultato il 02.05.2021.

13 Nell’anno del centenario dantesco la traduzione di Marcu della Commedia
viene citata da P. Porescu, Eliot si Dante, in «Viata Roméineasca», xvii, 11,

novembre 1965, pp. 87-97.



82 CORINA ANTON

ta, di un reale riconoscimento del suo contributo al di [ della sua
compromettente attivitd politica comincia negli anni ’80, verso la
fine del regime comunista, ad opera di alcuni suoi discepoli quali
il soprammenzionato Alexandru Balaci, accademico, universitario
e autorevole promotore della cultura italiana negli anni del comu-
nismo." Lattivita del professor Marcu, il suo fondamentale ruolo
nella diffusione della cultura italiana in Romania e I'importanza
della sua attivita didattica fra le due guerre vengono ricostituite da
Veronica Turcus,”
lo si deve a Tatiana Slama-Cazacu.!

Un universitario capace di trasmettere ai suoi studenti la sua vi-
brante passione per Dante, senza pero essere retorico e sentimentale,
secondo le testimonianze dei suoi ex allievi,”” Marcu dedico al poeta
fiorentino non poco spazio tra i suoi progetti, realizzando appunto
una versione integrale in prosa della Divina Commedia illustrata
da un apprezzato artista, Mac Constantinescu (1900-1979). La sua
traduzione costituiva un’alternativa a quella di Cosbuc, apparsa
meno di un decennio prima. In un concentrato articolo intitolato
De ce am tradus ‘Divina comedie’ [Perché ho tradotto la Divina
Commedia], Marcu spiegava le ragioni della propria versione, la
scelta del destinatario e della prosa invece del verso. Egli era del tutto
consapevole dell’inevitabile paragone che si sarebbe fatto tra una
traduzione dovuta a un accademico e un italianista di professione
come lui e una versione eseguita daun poeta consacrato; conosceva
inoltre il laboratorio della traduzione di Cosbuc e non nascondeva
le sue reticenze nei confronti di una traduzione in cui erano inter-

mentre un suo interessante e vivissimo ritratto
6

" Cfr. A. FIRTA-MARIN, A. GEBAILA, C. ANTON, Attori della mediazione
culturale tra 'Italia e la Romania comunista: il caso Alexandru Balaci, in «<Mondo
contemporaneoy, I1-111, 2020, pp. 103-122.

5 V. Turcus, Alexandru Marcu (1894-1955). Viata i opera, Romania Press,
Bucuresti, 2004.

16 SLama-Cazacu, Alexandru Marcu, cirturar cit., p. 125.

7 Ibidem. Linteresse di Marcu per Dante viene evocato anche da L. Bo1a, Cum
am trecut prin comunism. Primul sfert de veac, Humanitas, Bucuresti 2018, p. 23.
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venute pitt mani. Secondo Marcu, una nuova traduzione eseguita
da capo a fine da un unico traduttore era necessaria per ragioni di
precisione e di fedelta nei confronti dell’originale. Il processo della
traduzione veniva perci6 definito in termini di decostruzione, pietra
dopo pietra, e di ricostruzione dell’edificio della Commedia. Marcu
aveva scelto inoltre la prosa ritmata per conservare l'atmosfera dell’o-
riginale evitando le imprecisioni dovute alla necessita di rispettare
la rima e lo schema metrico."

Se il suo destinatario ¢ inizialmente lo studente, la traduzione &
ben ricevuta anche da un pubblico pitt ampio di lettori, come testi-
moniato dalle due ulteriori ristampe. Le riviste culturali dell'epoca
ne salutano l'apparizione e nel 1935 il professore riceve il premio
della Societa degli Scrittori Romeni per la migliore traduzione.”

Difficilmente si potrebbe proporre un’analisi esaustiva della tra-
duzione della Divina Commedia eseguita da Marcu, per cui nel
presente studio ci si vorrebbe soffermare su una questione che pone
sempre in difficoltd il traduttore di poesia: le figure di parola. Sic-
come tali figure riguardano I'espressione linguistica,*® esse pongono
due grandi problemi al traduttore: 1. sotto la pressione dello schema
metrico e della rima dell’originale, il traduttore potrebbe essere co-
stretto a scartarle parzialmente o totalmente, pur essendo consape-
vole del loro effetto nel TP (testo di partenza); 2. la struttura della
LA (lingua di arrivo) pud escludere di per sé la traduzione di certe
figure di parola, quali per esempio la paronomasia. Nel presente
caso, essendo la traduzione in prosa, in partenza il traduttore non ¢
vincolato da esigenze prosodiche. Dall’analisi della traduzione delle
figure di parola si possono evincere tuttavia la capacita del traduttore
di individuare le caratteristiche stilistiche del TP e di ricostruirle
nella LA; il fatto che si traduce da una lingua romanza all’altra

8 A. Marcu, De ce am tradus Divina Comedie, in «Dacia Redivivar, 1v, 1,
1944, pp. 1-2.

Y Turcus, Alexandru Marcu cit., pp. 88-89.

20 B. MORTARA GARAVELLL, Manuale di retorica, Bompiani, Milano 20197,
p- 266.
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potrebbe essere un vantaggio. Il testo analizzato sara la traduzione
di Marcu dell’Znferno.

Le figure di parola si suddividono convenzionalmente in figu-
re per aggiunzione, per soppressione e per ordine.”’ Lepanalessi,
la prima delle figure per aggiunzione, generalmente non presenta
problemi di traduzione in romeno, ma va notato che Marcu tende
piuttosto a riformulare o a ricorrere a ripetizioni per via sinonimi-
ca: «Elena vedi [...] / [...] e vedi il grande Achille» (/nf- v, 64-65)
/ «O poti vedea apoi si pe Elena [...] il vezi aci pe falnicul Ahile»
[puoi vedere Elena, vedi il grande Achille] (p. 36); «Jo udi’ [...]
[ [...] tra’ quali udi’» (/nf xx111, 142-143) / «eu stiu cd se vorbea
[...] am auzit» [io so che se ne parlava, ho sentito] (pp. 180-181);
«Quando tu andavi/ al fuoco, non I’avei tu cosi presto; / ma i e pitt
I'avei quando coniavi» (/nf. xxx, 109-111) / «Cand te duceai pe rug
odata, nu tot asa de sprinten il avusi; doar cind béteai parale, da»
[quando andavi al fuoco, non l'avevi cosi presto; quando coniavi,
invece si] (pp. 239-240). «Non son colui, non son colui che credi»
(Inf’ x1x, 62) viene tradotto con «Nu sunt acela eu, nu sunt acel
pe care-] crezil» (p. 145), dove I'inserzione del pronome di prima
persona singolare in funzione di soggetto ex accresce 'enfasi. «Ahi
Pistoia, Pistoia» (/nf xxv, 10) diventa «Pistoia, vai, Pistoia, tu» (p.
191), con l’intercalazione dell’interiezione e I'aggiunta del vocativo
tu sempre a scopo enfatico.

Lanadiplosi ¢ un’altra figura di parola facilmente traducibile:
«non omo, omo gia fui» (/zf. 1, 67) / «<nu-s om, rispunsu-mi-a; om
fost-am» (p. 9); «quivi regge; / quivi ¢ la sua cittd», (Inf 1, 127) /
«de-acolo impiriteste el [....] acolo e cetatea lui» (p. 11). La soluzione
sinonimica viene a volte adottata anche in questo caso: «nel mondo
dura, / e durera quanto 'l mondo lontana» (/nf. 11, 59-60) / «a carui
faima pe pimént e inca vie si va mai diinui cit lumea-lume» [la
cui fama in terra ¢ tuttora viva e durera quanto il mondo] (p. 14).

2 1vi, fig. 8, pp. 274.
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Lanafora si conserva di solito perché facilmente individuabile,
stilisticamente suggestiva e soprattutto presente in alcuni passi fa-
mosi dell’/nferno: «Per me si va ne la citta dolente, / per me si va ne
Ietterno dolore, / per me si va tra la perduta gente» (/nf. 111, 1-3) /
«Prin mine se trece’n cetatea durerii, prin mine se trece’n durerea
de veci, prin mine se trece la cei ce pierzdrii sortiti sunt cu toti»
(p- 19); «Amor, ch’al cor gentil ratto sapprende [...] / Amor, ch’a
nullo amato amar perdona [...] / Amor condusse noi ad una morte»
(Inf. v, 100, 103, 106) / «Iubirea, care’n inimi ficute sd iubeasca
se-aprinde intr-o clipd [... ] Iubirea, care de iubire pe cel iubit nu
l-a iertat [...] Iubirea ne-a facut partasi de-aceeasi moarte» (pp. 39-
40). Altre anafore invece non vengono conservate, in quanto Marcu
preferisce collocare la ripetizione in posizione finale: «s’io meritai di
voi mentre ch’io vissi, / s’io meritai di voi assai o poco» (/nf xxv1,
80-81) / «de-am binemeritat in fata voastrd cAt am triit, putin ori
mult de-am binemeritat» [se io meritai di voi mentre ch’io vissi, assai
0 poco se io meritai] (p. 205); «Taccia Lucano omai [...] / Taccia di
Cadmo e d’Aretusa Ovidio» (/nf xxv, 94, 97) / «Lucan sa taca de
acuma [...] De Cadmus si de Aretusa, Ovid sa tacd» [Lucano taccia
ormai, di Cadmo e Aretusa Ovidio taccia] (p. 197); «Tutti lo miran,
tutti onor li fanno» (/nf 1v, 133) / «Se uitd toti numai la dansul si-1
preamiresc, pAna la unul» (p. 32), dove pdnd la unul significa ‘fino
all’'ultimo’, ‘tutti senza eccezione’.

Il celebre poliptoto del x111 canto viene reso in romeno, mentre
una nota lo segnala come un artificio retorico molto apprezzato
nell’antichita: «Cred’io ch’ei credette ch’io credesse» (/nf x111, 25)
/ «cred cd el crezu c’as fi crezuw (p. 94).

Lipallage o I'enallage ¢ pit problematica nella traduzione per
ragioni di comprensione: «cominciommi a dir soave e piana, / con
angelica voce» (Inf 11, 56-57) diventa in Marcu «cu vocea ei de
inger, suavi si blajind, in graiul siu din ceruri» [con la sua angelica
voce, soave e piana, con celeste favella] (p. 14); nella traduzione si
impiegano semplicemente due aggettivi attaccati al nome. «Serrando
e diserrando, si soavi» (/nf. x111, 60) viene reso con un avverbio alte-
rato dal suffisso diminutivale: «atdt de’ncetisor stiut-am si le’ntore»
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[cosi pianino ho saputo serrarle] (p. 97). «Quivi soavemente spuose
il carco, / soave per lo scoglio sconcio ed erto» (/nf x1x, 130-131)
diventa «Acolo usurel lisa din maini povara, usor din pricina acelor
stanci prapastioase si abrupte» [quivi pianino pose I'incarico, piano
per gli scogli] (p. 148): si ricorre due volte allo stesso avverbio, la
cui prima ricorrenza ¢ in forma diminutivale. Nel caso di «e quinci
sian le nostre viste sazie» (/nf. xv11, 136), l'avverbio di luogo guinci
viene usato al posto di un pronome, il che sarebbe impossibile in
romeno, per cui Marcu usa un sostantivo per conferire chiarezza al
verso: «ajungd-ne cit am privit la pacitosii de pe-aicea» [basta quanto
abbiamo guardato qui i peccatori] (p. 140). «Il mal seme d’Adamo
/ gittansi» (Inf. 111, 115-116) propone un soggetto al singolare e un
predicato al plurale, mentre nella versione romena («<siménta cea
rea a lui Adam: la semn, pe rind se-arunca», pp. 24-25) non si per-
cepirebbe un eventuale plurale, perché il verbo # arunca (‘gettare’)
all'indicativo presente ha la stessa forma alla terza persona singolare e
plurale. Per «si de la scheggia rotta usciva insieme / parole e sangue»
(Inf. x111, 43-44), la variante di Marcu ¢: «ieseau din creanga ruptd
cuvintele si sangele de-a valma tot» [uscivano dalla scheggia rotta pa-
role e sangue alla rinfusa] (p. 97). Il traduttore evita dunque di usare
il predicato al singolare per un soggetto al plurale, probabilmente
perché in romeno tale uso sarebbe un parlare trascurato, popolare.
Lo stesso vale per «a ciascun soperchiava/ d'un peccator li piedi e
de le gambe» (Inf x1x, 22-23) / «ieseau cu labele si gleznele afari,
picioarele de canoniti» [uscivano fuori, con i piedi e con le caviglie,
le gambe dei tormentati] (p. 142). Invece, per «cortesia e valor di se
dimora / ne la nostra citta» (/nf. xv1, 67-68), la traduzione di Marcu
conserva il verbo al singolare, probabilmente a causa della presenza
della dittologia: «dar sa ne spui daca’n cetatea noastra se mai giseste,
ca pe vremuri, obsteasca cinste somenie» [dicci se nella nostra citta
si trova, come tempo fa, cortesia e valore] (p. 121).

La dittologia non presenta particolari difficolta di traduzione
perché si puo ricorrere semplicemente alla soluzione sinonimica
gradita da Marcu. Qualche esempio: «cortesia e valor» (/nf xv1, 67)
/ «obsteasca cinste somenie» (p. 121); «malvagia e ria» (Inf 1, 97) /
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«rea, asa de picitoasi» (p. 10); «animal grazioso e benigno» (/nf. v,
88) / «om bun si larg la suflet» (p. 39); «con piangere e con lutto»
(Inf. vim, 37) | «cu plansul si amaru-ti» (p. 57). Qualche volta la
dittologia viene riformulata nella traduzione: «stanca e vinta» (/nf.
xx111, 60) diventa «frAnte de dureri» [distrutte dal dolore] (p. 177);
«tempesta impetiiosa e agra» (/nf. xx1v, 147) ¢ resa con «ures de
furtuni deslantuite» [assalto di tempeste scatenate] (pp. 189-190),
una traduzione molto ben azzeccata, dove dal punto di vista dell’e-
spressivita il testo non perde grazie all’'uso del vocabolo assai raro
iures (‘assalto’, ‘attacco’).

Marcu individua raffinate soluzioni per conservare l'endiadi:
«lo strazio e ’l grande scempio» (/nf x, 85) / «micelul si cumplita
nimicire» (p. 75); «la molta gente e le diverse piaghe» (/nf xxIx,
1) / «de-atat de mare gloatd, de-acele rini nemaivazute» (p. 225).

Pitt problematiche sono la paronomasia e la figura etimologica.
La prima, per il fatto di reggere appunto sulle caratteristiche foni-
che della LA, risulta generalmente intraducibile: «i’ fui per ritornar
pitt volte volto» (/nf 1, 36) / «in mai multe rinduri privii in urma,
sa ma intorc» [pilt volte guardai indietro per tornare] (p. 6); «gia
da noi sen gia, (/nf xxv11, 2) / «se depirta de langa noi acuma» [si
allontanava da noi] (p. 208); «al cor mi corse» (/nf 11, 131) / «prin
inima-mi trecut-a atat curaj» [al cuore mi sali tanto coraggio] (p.
18); 1 Carro tutto sovra’l Coro giace» (/nf x1, 114) / «Carul Mare
spre Apus se culcd tot» [il Carro verso I'Occidente giace] (p. 84).%
Quando vengono impiegati termini di significato opposto, qualche
volta in romeno si pud ricorrere all’antonimo ottenuto per via della
prefissazione: «ingiusto fece me contra me giusto» (/nf x111, 72) /
«pe mine, dreptul, ficutu-m’a sd fiu nedrept cu mine» (p. 98). Non
sempre perd il romeno lo permette: «tu fosti, prima ch’io disfatto,
fatto» (Inf. v1, 42) diventa «cici te-ai nascut pe vremea’n care in viata
inca mai eram [sei nato quando vivevo ancora] (p. 43); «qual ¢ quei
che disvuol cio che volle» (/nf 11, 37) non si pud rendere in romeno

2 Va segnalata la bella soluzione individuata da Marian Papahagi, che conserva
la paronomasia: «Carul peste Caur vad cd zace» (p. 135).
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che con la forma negativa del verbo: «precum e-acela care-acuma
ce-a vrut odatd nu mai vrea» [come colui che adesso non vuole pitt
cio che voleva una volta] (p. 13).

La figura etimologica in gran parte si pud conservare nella tra-
duzione: «Amor, ch’a nullo amato amar perdona» (/nf. v, 103) /
«Jubirea, care de iubire pe cel iubit nu l-a iertat» (pp. 39-40); «li
‘nflammati inflammar si Augusto» (/nf- x111, 68) / «cei aprinsi, atdta
impotrivd-mi aprinsu-l-au pe imparao (p. 98); «Novi tormenti e novi
tormentati» (/nf v1, 4) / «Noi chinuiti in chinuri noi» (p. 42); «O tu
ch’onori scienzia e arte, / questi chi son c’hanno cotanta onranza»
(Inf. 1v, 73-74) | «O, tu cel ce stiinta si arta o cinstesti, acestia ce
par a fi impodobiti de-asa de mare cinste» (p. 28). Quando traduce
«figliuol de l'orsa, / cupido si per avanzar gli orsatti» (/nf x1x, 70-
71) con «Al ursoaicei pui am fost, cu-adevirat, atit de hraparet
spre-a face mari ursoii» (p. 145), Marcu coglie e conserva I’allusione
alla famiglia Orsini. Invece per «tendiam le reti, si ch’io pigli / la
leonessa ¢’ leoncini» (/nf xxx, 7-8) / «S@'ntindem iute latul ca sa
prind, cu pui cu tot, leoaica’n mana» (p. 234) e «cacciando il lupo €’
lupicini» (/nf. xxx111, 29) / «cu pui cu tot vanand el lupul» (p. 262),
Marcu preferisce la variante pui (‘cuccioli’), una scelta piu felice dei
diminutivi nella LA. Altre figure etimologiche sono intraducibili,
visto che in romeno i due termini non derivano dalla stessa radice:
<l porco quando del porcil si schiude» (/nf xxx, 27) / «Cum face
porcul, din cocind cind buzna da» (p. 234); «le bolle che 'l bollor
levava» (Inf xx1, 20) / «bisicile pe care clocotirea le ridica» (p. 158);
«di retro guarda e fa retroso calle» (/nf. xx, 39) / «<innapoi se uita si
umbl’aicea de-a 'ndaracul» (p. 150).

» La «selva selvaggia» (Inf 1, 5), tradotta da Marcu con «cit de silbatica [.. ]
era acea padure» (p. 5), ¢ tradotta da Papahagi con una scioccante, ma efficace
forzatura: «pddure paduroasi» (p. 47). Da segnalare, dello stesso, la felice tradu-
zione di <l seme / di lor semenza» (/nf 111, 104-105) / «saimanta / semintei lor» (p.
67), mentre in Marcu la traduzione ¢ pitt discorsiva: «simanta celor ce pe dansii
adusu-i-au pe lume» (p. 24).
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Delle figure di parola per soppressione ci si soffermera sull’ellissi e
sullo zeugma. La prima si conserva quando il testo risulta altrettanto
comprensibile in romeno: «ma nella chiesa / coi santi, e in taverna
coi ghiottoni» (/nf xx11, 14-15) / «dar, la biserici cu sfintii si’'n circ-
iuma cu betivanii» (p. 166); «Via costa con li altri canil» (/nf v,
42) | <Napoi, la cainii tdil» (p. 57); «quivi le strida, il compianto, il
lamento» (Inf. v, 35) / «acdlo tipete, si bocete, si tAnguiri» (p. 35); «e
morte di tua schiatta» (/nf. xxv1i1, 109) / «si pieirea intregului tiu
neam» (p. 223). Qualora il brano fosse incomprensibile, la tradu-
zione si fa piu spiegativa: «giudica e manda secondo ch’avvinghia»
(Inf. v, 6) diventa, con I'inserzione dei relativi complementi ogget-
to, «cerceteazd vina, o judeci si osindeste precum si’mpleticeste
coada» [vede la colpa, la giudica e condanna secondo come avvolge
la coda] (p. 34); «e tu per piti ch’alcun altro demonio» (/nf xxx,
117) & tradotto con «lar tu atatea ai, cit n-au nici dracii!» [e tu ne
hai tante, pit di quante ne hanno i demoni] (p. 240), dove Marcu
propone non lellissi del verbo, bensi del complemento oggetto vind
(‘colpa’), presente nella frase precedente.

In quanto allo zeugma, Marcu riesce darne un'ottima traduzione:
«Parlar e lagrimar vedrai insieme» (/nf xxx111, 9) / «Vorbind mi vei
vedea si tot odatd lacrimand» (p. 260).

La conservazione delle figure di parola per ordine ('anastrofe e
I'iperbato) ¢ ancora problematica, perché dipende dalla possibilita
del romeno di realizzare il cambiamento dell’ordine delle parole
senza condurre a enunciati privi di senso. Lanastrofe si mantiene
parzialmente nella versione romena: «poeta fui» (/nf 1, 73) / «poet
am fost» (p. 9); «cortese i fu» (Inf 11, 17) «marinimos a fost» (p.
12); «gente vien con la quale esser non deggio» (/nf xv, 118) / «vin
alte duhuri noi, cu care si fiu eu nu mi se cade» (pp. 115-116);
«piangevan elli» (/nf xxx11, 50) / «plangeau doar ei» (p. 262). Per
«un che d’una scrofa azzurra e grossa/ segnato avea lo suo sacchetto
bianco» (/nf- xv11, 64-65) Marcu propone «unul, care albu-i siculet
l-avea’nsemnat c-o scroafd mare galbastrd toatd» [uno che il suo
bianco sacchetto I'aveva segnato di una scrofa grande e tutta azzurra]
(p- 129): in questo caso egli antepone il complemento oggetto al
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verbo e l'aggettivo al nome («albu-i siculet I-avea 'nsemnat»). Non
si conservano invece inversioni che in romeno sarebbero state sia
irrealizzabili, sia delle forzature: «ntorno a li occhi avea di iamme
rote» (Inf 111, 99) / «cu ochi incercinati in roti de flicari» [con gli
occhi cerchiati di ruote di fiamme] (p. 24); «d’anime una schiera»
(Inf. xv, 16) / «un palc de duhuri» [una schiera di spiriti] (p. 110);
«piovean di foco dilatate falde» (/nf x1v, 29) / «ploud cu fulgi umflati
de foc» [pioveva con fiocchi dilatati di fuoco] (p. 102).

Lo stesso vale anche per I'iperbato, che si mantiene dove lin-
guisticamente possibile: «vidi due mostrar gran fretta / de I'animo,
col viso, d’esser meco» (/nf xx111, 82-83) / «doi vizut-am, nevoie
mare de grabiti parind ei dupa fata, in dorul lor de-a fi cu mine»
(p. 178); «passavam la selva tuttavia, / la selva, dico, di spiriti spessi»
(Inf. 1v, 65-66) / «ci strabateam de zor padurea, padurea, vreau si
spun, de duhuri mii, in vilmisag» (p. 28). In altri casi 'iperbato
sarebbe artificioso, per cui viene eliminato: «¢’ fu de 'alma Roma
e di suo impero / ne 'empireo ciel per padre eletto» (/nf 11, 20-21)
/ <n Cerul Empireu a fost ales acela, drept tat’al Maicei Rome
sampdritiei ei» [nell’empireo fu scelto padre della madre Roma e
del suo impero] (p. 13); «del suo Polidoro in su la riva/ del mar si
fu la dolorosa accorta» (/nf. xxx, 18-19) / «ndureratd cAnd vazu cd
Polidor pe malul marii intins zicea» [addolorata quando vide che
Polidoro in riva al mare disteso giaceva] (p. 234). In un caso come
«’ombra sua torna, ch’era dipartita» (/nf 1v, 81) / «Umbra lui, care-a
plecat, se’'ntoarce iard» [la sua ombra, che se n'era andata via, torna]
(p. 31), staccare la relativa in romeno sarebbe stata una forzatura.
In altri casi la traduzione ¢ spiegativa: «che 'anima col corpo morta
fanno» (Inf x,15) / «ei, cei ce vor ca sufletul si moara cAnd moare
trupul pe pimént» [coloro che credono che I'anima muoia quando
muore il corpo in terra] (p. 70).

Marcu fa tuttavia ampio uso dell’inversione perché conferisce
alla traduzione un tono arcaico: in tal modo la perdita di una de-
terminata figura di parola viene compensata nel contesto pitt ampio
della frase o del frammento. Molto frequenti nella versione romena
sono la postposizione dell’ausiliario rispetto al participio (per questa
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ragione Marcu preferisce il passato prossimo al passato remoto)
e 'enclisi dei pronomi, di effetto arcaizzante in romeno, nonché
I'anteposizione dell’aggettivo e del possessivo rispetto al nome. Si
veda in tal senso la descrizione del naufragio di Ulisse:

Noi ci allegrammo, e tosto tornd in pianto,

ché de la nova terra un turbo nacque

e percosse del legno il primo canto.

Tre volte il fé girar con tutte I'acque;

ala quarta levar la poppa in suso

e la prora ire in gili, com’altrui piacque,

infin che ’l mar fu sovra noi richiuso (/nf xxv1, 136-142)

Ne’am bucurat, da’ iute’n licrimi schimbatu-ni-s’a bucuria; ci din
limanul nou descoperit, iscatu-s’a vartej de vant cu vijelie, ce sa
izbit in prora luntrii. Cu tot cu valuri o’'nvarti de doud ori si incoda-
td; a patra oara pupa i-a saltat, iar prora scufundatu-i-a’n adancuri,
spre a se face voia Lui. La urma valurile, peste noi, le’'nchise iarasi
marea [Noi ci siamo rallegrati, ma presto in lagrime tramutata &
la nostra allegria; da quella nuovamente scoperta terra nato ¢ un
vortice di vento tempestoso che ha colpito la nave a prua. Con le
onde la fece girare due volte e ancora una volta; la quarta volta la
poppa I’ha fatta levare in alto e la prua I'ha fatta inabissare, come
piacque ad Altri. Alla fine le onde sopra di noi le chiuse di nuovo
il mare.] (p. 207).

Per enfasi e contrasto il soggetto ¢ posposto al predicato e il
complemento ¢ anteposto al medesimo: «’n lacrami schimbatu-ni-sa
bucuria» [in lagrime tramutata ¢ la nostra allegria]. Il romeno per-
mette costruzioni arcaizzanti del tipo participio passato + pronome
personale o riflessivo + ausiliario, come «schimbatu-ni-s'a», «isca-
tu-s'a», «scufundatu-i-a». Il verso dantesco finale ¢ tradotto con
una frase in cui si ha la dislocazione a sinistra di un complemento
oggetto inesistente nell’originale, ma che accresce I'espressivita del
testo romeno, con una ripresa pronominale anaforica: «valurile [...]
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le’nchise marea» [le onde le chiuse il mare]. Va notata anche ’allit-
terazione ottenuta da Marcu: «vartej de vant cu vijelie».

Questa breve rassegna delle figure di parola dantesche nella
versione romena della Divina commedia di Marcu indica una non
comune capacita del traduttore di capire il testo e di ricostruirlo
nella propria lingua, conservando le figure di parola piu tipiche
e pitt citabili. Come visto, alla lunga ebbe la meglio la traduzione
di Cosbuc, poeta esaltato anche dal regime comunista per la sua
raffigurazione piuttosto idillica della vita del contadino romeno e
per la sua vena patriotica, mentre la traduzione di Marcu cadette
nell’oblio, come tante altre delle sue opere. E indubbio, comunque,
che la traduzione dell’'ultimo sia stata utilizzata da generazioni di
studenti che, accompagnate da tale competente Virgilio, hanno
affrontato il viaggio dantesco, cosi come Marcu stesso aveva deside-
rato. Senz’altro, & stata tra le mani di Alexandru Balaci, suo allievo
e continuatore dell’attivita di diffusione della cultura italiana in
Romania, che a suo turno istrui una cospicua leva di italianisti.
La traduzione di Marcu, precisa, di piacevole lettura e non priva
di qualita poetica, i cui pregi vengono menzionati anche dal pitt
recente traduttore romeno dell’Znferno,* ¢ tuttora proponibile a un
pubblico studentesco e non solo.

# C. BADILITA, Recuperarea lui Dante, in DANTE ALIGHIERT, Divina comedie.
Infernul, traducere si note de C. Badilitd, Editura Vremea, Bucuresti 2021, pp. 7-8.
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Sintesi: La relazione presenta la traduzione romena in prosa della Divina
commedia pubblicata tra gli anni 1932-1937 dall’italianista Alexandru
Marcu. Nella prima parte vengono esaminati il contesto della realizzazione
della traduzione e la sua fortuna. Un’alternativa alla traduzione in versi
del poeta George Cosbuc, la versione dell’universitario romeno, precisa,
erudita e apprezzata da un pubblico molto pitt ampio di quello degli
studenti a cui era inizialmente indirizzata, cadde in oblio in seguito alla
damnatio memoriae adoperata nei confronti di Marcu dopo 'avvento del
regime comunista. La seconda parte della relazione si concentra sull’analisi
delle soluzioni adottate da Marcu nella traduzione delle figure di parola,
particolarmente problematiche nel passaggio dalla lingua di partenza
alla lingua di arrivo.

Parole chiave: Alexandru Marcu, traduzione, figure di parola.

Abstract: The paper presents the Romanian prose translation of the Di-
vine Comedy published between 1932-1937 by the Italianist Alexandru
Marcu. The first part examines the context of the translation and its for-
tune. An alternative to the verse translation by the poet George Cosbuc,
the version of the Romanian academic is precise and erudite and it was
appreciated by a much wider audience than that of the students to whom
it was initially addressed. Nevertheless, it fell into oblivion following the
damnatio memoriae used against Marcu after the rise of the Communist
regime. The second part of the paper focuses on the analysis of the so-
lutions adopted by Marcu in the translation of figures of speech, which
were particularly problematic in the transition from the source language
to the target language.

Keywords: Alexandru Marcu, translation, the target language.
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«MIRATE LA DOTTRINA CHE SASCONDE,
SOTTO IL VELAME DEGLI VERSI STRAND.
LE TRADUZIONI SLOVENE DEI VERSI DANTESCHI.

Valentina Petaros Jeromela
(Societa Dante Alighieri — Capodistria)

Pochi sono gli studi sulle traduzioni della Commedia in sloveno.!
La poesia dantesca viene interpretata, adattata alla nuova cornice
e sostrato culturale diventando, di fatto, un'opera nuova. I diversi
autori che si sono cimentati hanno proposto diversi approcci, ma uno
sopra tutti ¢ vincolante nelle scelte: si tratta della metrica. Rispettarla
significa imporre delle forzature al linguaggio, allontanando la poesia
e il suo profondo significato. Interpretarla liberamente, traducendo
in prosa, rappresenta un compromesso tra la conservazione del senso
dell’'opera, pagato con l'assenza della versificazione, e la sua facile
ricezione in una cultura diversa da quella che I’ha prodotta.

' V. PETAROS JEROMELA, La Divina Commedia tra traduzione e versione. I
tentativi della lingua slovena, in «Metodi e ricerche», xxv11, 2008, 1, pp. 181-207;
EAD., La Divina Commedia tra traduzione e versione. Od mracivne hoste do temne
loze, LuglioPrint, Trieste 2021.
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Diversamente dalle altre popolazioni dell’area centro-europea,
la Slovenia in particolare, non conserva incunaboli o manoscritti
contenenti opere dantesche, almeno non in lingua slovena.? Una
testimonianza importante ¢ rappresentata da due codici trascritti in
un piccolo comune costiero, Isola d’Istria. La loro vergatura risale
alla fine del XIV secolo, la mano ¢ del cancelliere del comune Pietro
Campenni che trascrisse il commento di Benvenuto da Imola. Il testo
della Commedia ¢ la vulgata e fa parte dei ‘Danti del cento’,’ mentre
le chiose sono quelle dotte del colto ed erudito bolognese, chiamato
anche con il nomen gentis Rambaldi. Dopo questa importantissima
testimonianza della presenza di Dante in Istria,* bisognera attendere
quattro secoli per avere la prima traduzione, o le prime traduzioni
parziali. Le prime opere letterarie in lingua slovena risalgano a tempi
relativamente recenti, verso la fine del secolo XIX.

Dei diversi autori-traduttori che nel corso di quasi 200 anni
(1817-2005) hanno proposto la propria variante della Commedia, in
tutto sono 7 le traduzioni parziali, 3 limitate alla sola prima Cantica
e due integrali. Altro distinguo va fatto fra traduzioni parziali limi-
tatamente ad alcuni canti o solo pochi versi, sovente dettate dalle
necessita dei singoli autori, per provare una teoria o per interesse
personale. Tra queste annoveriamo il linguista Matija Cop, men-
tore del Preseren (il «Dante» sloveno), che ha tradotto nel 1835 il

2 V. PETAROS JEROMELA, [ due codici e la tradizione del commento rambaldiano
alla Divina Commedia. Pietro Campenni da Tropea e il suo soggiorno a Isola d’Istria,
in «Annales, Series Historia et Sociologia», xxv, 2015, 4, pp. 677-704.

3 G. PETROCCHL, Proposte per un testo-base della ‘Divina Commedia’, in Itinerari
danteschi, Franco Angeli, Milano 1994, pp. 158-170. Con codici del Cento, ma
anche Danti del cento, si indicano un gruppo di manoscritti della Commedia usciti,
intorno alla meta del XIV secolo, dall’officina scrittoria di Francesco di ser Nardo
da Barberino. Secondo un’antica tradizione riferita da Vincenzio Borghini Fran-
cesco di ser Nardo si procurd il denaro per maritare le figlie copiando, appunto,
‘cento Danti’. Dal sito DanteOnLine, consultato il 9 novembre 2021: hetps://www.
danteonline.it/italiano/popup_schede.asp?tipo=ske&scheda=codici_del_cento

#V. PETAROS JEROMELA, Dante e le leggende in Istria. Com’é nato il mito di
Dante, vate delle terre irrendente?, Lega Nazionale, Trieste 2021.
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canto xxx111 dell’Znferno (traduzione perduta), segue l'illiro Stanko
Vraz che ha tradotto alcuni versi del canto 1 e del canto 111 (1817)
e nel 1837 tradusse parti del canto xxxii1 dell'Znferno. Quasi negli
stessi anni, due goriziani, il poeta Franjo Zakrajsek e un traduttore
saltuario Ivan Juri¢; entrambi vollero tradurre alcune parti della
Commedia. Lo Zakrajsek propose la sua versione di tutto il canto
xxx111 dell’Znferno (1835) mentre Ivan Juri¢ tradusse, qualche anno
dopo (1890) 82 versi sparsi. Una prova traduttiva che ha ottenuto
ottimi consensi dalla critica e dai contemporanei ¢ quella di Oton
Zupanci¢. Questo autore di filastrocche per bambini (e non solo)
ha tradotto diverse parti (canti 1, 111 dell’Znferno, 1914) prima di
trovare una dimensione poetica appunto, molto apprezzata. Si tratta
del canto v dell Tnferno, (1921), quello di Paolo e Francesca, dove la
poesia e la delicatezza espressiva ricordano molto l'originale. Seguono
poi altre prove traduttive di canti interi, come quelle del sacerdote
e filosofo Ales Useni¢nik, che volle mettere in versi il canto xxxi1
del Paradiso (1914), approfondendo il tema mariano e le complessita
religiose che permeano e contraddistinguono questo canto. Ultimo
autore che volle dare una versione slovena di alcune parti della
Commedia ¢ Ciril Zlobec (canti 1, m1 dell’/nferno, 1955). Hanno
tradotto una Cantica intera: Jovan Vesel Koseski’ pseudonimo di
Janez Vesel, il suo «Paklo» usci nel 1878, Alojz Gradnik che diede
alle stampe I'/nferno nel 1959 e Tine Debeljak che pubblico la sua
versione dell’Znferno a Buenos Aires nel 1960. Si sono cimentati, per
anni, nella traduzione integrale della Divina Commedia due autori, il
filologo Joze Debevec che pubblico mensilmente sulla rivista «Dom
in svet» i singoli canti e nell’arco 15 anni (/nferno, 1910-1911; Purga-
torio, 1915-1920; Paradiso, 1921-1925). Lultimo in ordine di tempo
¢ 'ex ministro sloveno per la cultura Andrej Capuder che mise in
stampa ben due edizioni (1972, 2005), entrambe senza commento.

Similmente come in altre culture nazionali d’Europa, un culto
dantesco si ha con il movimento letterario del Romanticismo, che

> JovaN VESEL KosEsk1, Nebeske komedije (Divina commedia) Dante Aligherija,
L. Oddelek: Paklo, in Letopis matice slovenske cit., 1878.
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partendo dalla Germania influenzo anche i letterati sloveni. Forse
'influenza sugli intellettuali sloveni fu ancora pitt marcata poiché
quasi tutti si formarono presso le universita di Vienna o di Graz, in
attesa di avere un ateneo nella capitale slovena, Lubiana. Questa fu
istituita nel 1919, parallelamente alla costituzione della Jugoslavia
e dopo la fine della Prima Guerra Mondiale.

Il primo autore, quello che maggiormente assorbi le teorie e i
concetti di questa nuova forma poetica, fu France Preseren (1800-
1849).6 Preseren, che ha il merito di aver trapiantato nella letteratura
del suo popolo il Dolce stil novo,” in una delle sue poesie introduce
e fa conoscere il grande poeta: mi riferisco a Glosa. Essa non ¢ 'ita-
liana glossa (una nota o un commento ad un testo) ma ¢ una forma
metrica che viene anche chiamata ottonario spagnolo.®

Nam spri¢uje Alighieri,
kako sreca pevce udarja [...]

[Dante ¢ teste come avversa / ai poeti ¢ la fortunal.’

¢ M. KoSuta, France Preseren. Poesie, Editoriale Stampa Triestina, Trieste
2020.

7 ]. PUNTAR, Dante e Preseren, in Dante i slavenski svijet. Dante ¢ il mondo
slavo, JAZU, Zagreb 1982.

8 A. SLODNJAK, Pesmi in pisma, Mladinska knjiga, Ljubljana 1960, p. 280:
«La metrica slovena fa coincidere il termine glossa — che in italiano indica gene-
ricamente una nota o un commento ad un testo — ad una forma metrica detta
glosa, costituita da una prima strofa genericamente pil corta (di quattro versi)
— derivante secondo gli sloveni dallo spagnolo czbeza e da loro rinominata motto -
seguita da quattro ottonari di dieci versi. Viene anche chiamata otonario spagnolo.
La prima strofa introduce un motto che poi viene approfondito dalle seguenti
dieci. Coincide perd con la definizione della forma metrica del verso ottonario
e cio¢ il verso nel quale I'accento principale si trova sulla settima sillaba: quindi,
se l'ultima parola ¢ piana comprende otto sillabe, mentre se & tronca o sdrucciola
ne ha rispettivamente sette oppure nove».

 F. PRESEREN, Poesie. Traduzione di Francesco Husu, Tiskarna Tone Tomsic,

Ljubljana 1976.
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Caratteristica di questo componimento, reso famoso dal Preser-
en, & che esprime la visione del mondo visto con gli occhi del poeta.”
Le opere del Preseren mediarono Dante tra gli sloveni, ma la nuova
versificazione ha anche il merito di aver spianato la strada alla riforma
della poesia slovena operata da Janez Damascen Dev e da Valentin
Vodnik (formatisi nel circolo culturale zoisiano). Successivamente
¢ stato proprio il Preseren a dare valore alle sillabe «zlogi», ripro-
ponendo il nostro endecasillabo giambico. La difhicolta principale
¢ sicuramente la sillabazione, caratteristica principale delle lingue
romanze. Ma il Preseren ha il merito di aver piegato la rigidita slava,
approcciandosi anche alla terza rima con Uvod v Krst pri Savici (‘In-
troduzione al Battesimo presso la Savizza), in ottava rima nel Krst
pri Savici (‘11 battesimo presso la Savizza’); Prva ljubezen (‘11 primo
amore’), Slovo od mladosti (‘Addio alla giovinezza’) e in molti sonetti.

Una parte importante nella ricezione della letteratura italiana
(nella sua accezione pit ampia) la ebbe il su menzionato circolo
letterario, il cui fondatore fu Sigismondo (Ziga) Zois."! Come gia
anticipato nelle righe precedenti, questo cultore della letteratura
italiana, dopo gli studi al Seminario-Collegio di Reggio Emilia, al
suo ritorno a Lubiana si trovd immerso in un ambiente stimolante,
nuovo in quanto del tutto sconosciuto e di esso volle scoprirne la
realtd, la lingua, le tradizioni, la storia: il mondo sloveno. Questa
realta gli diventa interessante e lo entusiasma dopo 'amicizia stretta

1 B.A. Novak, Mini poetika, Rokus, Ljubljana 2001.

"T. Rojc, Le lettere Slovene dalle origini all’eta contemporanea, Goriska
Mobhortjeva druzba, Gorizia 2005, pp. 80-86: «Il barone Sigismondo Ziga Zois
(1747-1819). Di madre slovena e padre italiano, di origine bergamasca, Zois
nasce a Trieste nel 1747, figlio primogenito di Michelangelo Zois, arrivato fino
a Trieste, come molti bergamaschi, in cerca di fortuna. Trasferitosi a Lubiana
riesce a progredire nella scala sociale fino a ottenere il titolo nobiliare ereditario.
A quattordici anni viene mandato dal padre, assieme a tre dei suoi fratelli al
Seminario-Collegio di Reggio Emilia. E questa la formazione determinante che
forgia la personalita zoisiana e che, probabilmente, induce il giovane Sigismondo
a strutturare una propria scala gerarchica di valori che diventano la base della sua
attivita di mecenate e illuminista».
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con il linguista Blaz Kumerdej (1738-1805), fondatore di una pro-
pria Accademia filologica e della Druzba za poljedelstvo in koristne
umetnosti. Zois viene coinvolto dal Kumerdej negli studi di slavistica
a tal punto da farlo diventare la figura centrale del movimento illu-
minista sloveno. La sua formazione, volta a una pluralita di settori
sia nell’'ambito della cultura umanistica che di quella scientifica,
fa di Zois un tipico rappresentante dell’eta dei lumi. Va ricordata
la sua ricchissima biblioteca, la sua raccolta di mineralogia, il suo
carteggio con molteplici personalita che ha conosciuto durante i suoi
numerosissimi viaggi, fu membro di numerose Accademie europee,
i suoi interessi nel campo dell’entomologia e della botanica. Intorno
a lui, infatti, si raccolgono gli intellettuali sloveni: Valentin Vodnik,
Jernej Kopitar, Anton Tomaz Linhart e altri.

A ognuno di questi giovani letterati ha fatto da mentore aprendo
le loro menti al vasto mondo della letteratura latina prima e italiana
poi. Al francescano Valentin Vodnik, Zois consiglia Orazio; ed ecco
che scrive i versi delle sue Pesme za pokusino del 1806. Vodnik si
dedica anche al giornalismo con il «Lublanske novice od vseh krajev
celiga svejtar, il primo giornale ad essere scritto in lingua slovena,
stampato tra il 1797-1800. Nell’ambito della sua propensione alla
didattica (professore di poetica, direttore ginnasiale, ispettore delle
scuole elementari) pensa anche ai testi didattici di ogni genere,
tanto da pubblicare, oltre agli almanacchi Mala e Velika pratika
(1798-1806) anche un libro di ricette, Kubarske bukve del 1799,
oppure nel 1818 una traduzione di un manuale di ostetricia. Du-
rante la campagna napoleonica, periodo in cui vengono fondate
le Province Illiriche con capoluogo Lubiana — Gowvernement des
Provinces Illyriennes —, Vodnik scrive un'ode a Napoleone, /lirija
ozivljena. Al ritorno del regime asburgico tale entusiasmo gli costa
il posto e lo fa morire in grande miseria. Vodnik ¢ consapevole del
carattere artistico modesto della sua poesia che ha un’indole piut-
tosto educativa che artistica, ma eccelle sicuramente per quanto
riguarda ritmo e musicalita. Capisce che gli sloveni hanno bisogno
di poter apprendere a scrivere nella propria lingua, sino ad allora
quasi esclusivamente affidata all’oralitd, differenziata per varianti
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locali e priva di regole grammatiche predefinite, seguendo norme
precise in fatto di lessico e sintassi percio da illuminista, pensa ad
una grammatica (la prima in lingua slovena) con una descrizione
fonetica e morfologica della lingua che, ormai, stava delineandosi.
Scrive cosi, nel 1811, la propria Pismenost. Specialmente nella sintassi
introduce forme slovene, eliminando quelle in uso e desunte dal
tedesco e getta le fondamenta di una prosa stilisticamente corretta
attraverso i suoi scritti pubblicistici.'?

Queste le basi della lingua slovena, questo il contesto nel quale
nasce la prima traduzione integrale di una Cantica dantesca (I'/nfer-
no). Lautore, Koseski, fa propria la teoria del De vulgari eloguentia e
volendo dimostrare la bellezza della propria lingua utilizza espressio-
ni tratte da diversi dialetti sloveni creando un’opera unica: il Paklo.
La critica non ¢ stata benevola, ma comunque gli viene attribuito il
merito di aver contribuito all’inizio dello studio della lingua e della
linguistica slovena in generale. Ma questa ¢ anche l'opera che piti di
tutte lo ha penalizzato nel giudizio dei posteri e dei contemporanei.
Infatti, ¢ entrato a far parte del dizionario sloveno il termine koseski-
zem, che indica un particolare metodo di verseggiare e di piegare le
parole al proprio bisogno. Copiosi sono, infatti, i prestiti dal croato
che Koseski si concede, gia il titolo ne ¢ un chiaro esempio: invece
di utilizzare il lemma sloveno pekel ha scelto uno pit arcaico e pitt
illirizzante paklo o pakao. E interessante notare che le incursioni
o forzature croate (contaminazioni dello sloveno con il croato) o
illirismi, in un primo momento venivano accettate. Forse proprio
perché nascevano durante la corrente del fervore nazionalistico —
jugoslavista (o anche nota come panslavismo). Dall’altra parte pero
si possono rintracciare influenze germaniche nel lessico del Koseski;
¢ copiosa la presenza nella sua opera di termini tedeschi. La critica
letteraria rintraccia lorigine delle forzature koseskiane nella poetica
del Bateaux il quale sostiene che «alla poetica va aggiunto tutto cid
che la rende unica, richiamare all’'uso le parole desuete, prenderne

12 PETAROS, Le traduzioni cit., pp. 183-187.
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in prestito dalle lingue straniere, crearne delle nuove, allungarle e
accorciarle in base alle necessita».”® I1 Koseski si ¢ espresso in un
accavallarsi di termini dialettali, neologismi ma anche in forzature
verbali con suffissi e prestiti da altre lingue (soprattutto dal serbo-
croato). Questa ambiguita ¢ presente gia nell’attribuzione del titolo:
Paklo e non «Pekel», oppure Nebeska komedija e non «Bozanska
komedija». Sono scelte stilistiche che trovano pero larghi consensi
presso il direttore della Societa letteraria slovena, Janez Bleiweis." 11
Koseski era molto apprezzato nel circolo bleiwesiano, che oltre ad
aver reso possibile la continuita del suo lavoro ha pubblicato tutte
le sue opere.

' MARIJAN RUPERT, Kdo je mar? Jovan Vesel Koseski 1798-1884, Partner graf
d.o.o. Grosuplje, Ljubljana 1998, p. 47.

' Dr. Janez Bleiweis vitez Trsteniski, prvi urednik Novic, in «Kmetijske in ro-
kodelske novice», L1, 1893, 27, pp. 229-231: «Nasce il 19 novembre 1808 a Kranj,
dove compie anche gli studi. Frequenta il liceo a Lubiana e successivamente si
iscrive alla Facolta di medicina dell’Ateneo viennese. Si laurea il 6 ottobre 1832.
Ottenuta la borsa di studio, rimane a Vienna dove prosegue gli studi alla facolta
di veterinaria. Diventa assistente, incarico che mantiene per 11 anni. Le sue pri-
me pubblicazioni riscuotono molto successo all’interno del mondo scientifico,
tanto che viene richiamato a Lubiana con la promessa di una cattedra alla locale
scuola di medicina veterinaria. Contemporaneamente comincia a curare la pub-
blicazione della rivista “Novice”, cosa non facile data I'inadeguatezza della lingua
slovena. Nel 1850 la scuola viene chiusa e il Bleiweis rifiuta un incarico offertogli
dalla Repubblica Cecoslovacca per amor di patria. Viene nominato Professore
diventa membro della Commissione regionale alla sanita, dove collabora sino
al suo scioglimento avvenuto nel 1870. Nel 1856 ¢ nominato anche c.r. medico
provinciale, funzione che esplica sino al 1873. Da sempre molto attivo nel cam-
po politico, ha la sua prima carica ufficiale nel 1861. Dopo che entra in vigore
lo Statuto austriaco, viene eletto come rappresentante della Giunta provinciale
per tre circoscrizioni. Sceglie poi di rappresentare quella lubianese. Poliedrico e
instancabile ha anche il merito di aver redatto i primi manuali in sloveno per il
ginnasio. Molto attivo nella lotta per la determinazione della lingua slovena, ha
contribuito anche alla traduzione di molte opere nonché alla promozione delle
attivied teatrali. E stato per molti anni il direttore della Societa letteraria slovena.
Viene da molti considerato il padre della coscienza nazionale slovena. Muore il
29 novembre 1881 dopo lunga malattia».
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Esce nel 1877 presso la «Letopis slovenske matice» — Societa
letteraria slovena - la sua traduzione dei canti 1, 11, 111, IV € XXXIV
dell’Znferno. Questa pubblicazione ha un peso decisivo nella storia
delle traduzioni in sloveno della Commedia, anche perché ¢ corredata
da un’introduzione, che ¢ modesta limitandosi a spiegare in poche
righe il contenuto dei canti, ma ¢ la prima in lingua slovena. L'an-
no successivo esce, sempre per la stessa casa editrice, la traduzione
integrale della prima Cantica, Paklo. Un veloce parallelo con un
contemporaneo del Koseski, sottolinea la diversita con cui l'opera
dantesca veniva intesa e percepita: Niccoldo Tommaseo. Sebbene le
problematiche che erano affrontate fossero diverse, per il Tomma-
seo il problema di fondo era il commento, non tanto il testo, ricco
di riferimenti biblici, mentre a livello di lingua in Italia vi era gia
I’Accademia della Crusca (1583) che ne regolava l'uso; quella slovena
doveva staccarsi dalla tradizione illiristica e porsi sue regole proprie
di sintassi e lessico, per dare vita ad un idioma realmente nuovo.

I Debevec,” solo pochi anni dopo (I’Znferno ¢ pubblicato sulla
rivista «Dom in svet» negli anni tra il 1910 e 1911) imposta la sua
visione innanzitutto sulla comprensione del contesto storico in cui
l'opera ¢ maturata e pochi sono gli imprestiti dalla lingua croata o
serbo-croata. Il lavoro di traduzione del Debevec sebbene s’ispira
alla prosa croata del Kr$njavi'’, riesce a utilizzarne il senso senza
contaminarne la lingua. La versione del Kr$njavi della Commedia
¢ una prosa libera, senza i vincoli metrici che potrebbero limitarla
oppure frenarla in un’estenuante ricerca delle rime; semplicemente
ne favorisce il messaggio. Joze Debevec ¢ forse I'unico traduttore
sloveno ad aver pienamente compreso che l'accuratezza della tradu-
zione va accompagnata, necessariamente, da un apparato critico di
commento adeguato a rendere accessibile la profondita del poema
dantesco. Questa sua linea traduttiva perd non fu seguita da chi
venne dopo di lui, nemmeno da chi utilizzdo ampiamente la sua opera

' PETAROS JEROMELA, La Divina Commedia cit., p. 14.
16 1. Kr$NjavI, Bozanstvena komedija, Matica hrvatska, Zagreb, 1937; 1.
KRSNjav1, BoZanstvena komedija, Naklada Tipografije, Zagreb 1909-1915.
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come base per la propria traduzione.”” Continuando nell’analisi del
metodo traduttivo del Debevec, notiamo che spesso fa seguire nel
commento il riferimento al vocabolario di Maks Pleter$nik (1894).
E una consuetudine che andava approfondita, poiché dando cosi
valore etimologico ai suoi lemmi apprendiamo che, in moltissimi
casi, l'origine ¢ germanica.

Grazie al suo lavoro di ricerca filologica, Dante entra nelle an-
tologie dei manuali per le scuole slovene (1912), diventando parte
del programma d’insegnamento delle scuole medie. Interessante
¢ notare il suo impegno nello spiegare il contrappasso dantesco;
cerca poi di dimostrare che questa ¢ una delle chiavi di lettura del
poema. Solo lo Juri¢ che per il suo articolo «Per un suo studio su 7/
Faust di Goethe e la Divina Commedia di Dante» (1890) ha tradotto
ottantadue versi ¢ riuscito a cogliere 'elemento cardine che lega il
personaggio-dannato alla sua vita terrena. Mentre Debevec rimane
l'unico studioso che aprira la sua mente a questo concetto, nozione
che sviluppera negli anni ma che scomparira completamente negli
altri autori del Novecento. Parimenti non ¢ presente la questione del
contrappasso, non viene approfondito questo legame tra il peccato
(o il peccatore) e la sua pena, che qui ¢ eterna. Nuovamente ¢ solo
il Debevec che ne coglie 'importanza, nel primo dei tre artico-
li introduttivi al suo lavoro di traduzione «Nacdrt uvoda k Divini
Commedii. Za $eststoletnico Dantejeve smrti (Introduzione all’i-
nizio della Divina Commedia. In occasione del v1 centenario dalla
morte di Dante)» (1921)."® Il suo approfondimento diventa sempre
pitt scientifico e sempre pitt completo tanto da scrivere altri due
articoli, ma che potremmo tranquillamente definire saggi, «Nacrt
uvoda k Divini Commedii» (Lo schema dell’introduzione alla Divina

Commedia), del 1921 e «Ob koncu prevoda Divine Commedie» (Alla

'7'V. PETAROS JEROMELA, La Divina in sloveno. La komedija di Dante nella
traduzione di Joze Debevec con | analisi delle varianti, Aracne Editrice, Roma 2021.

'8 J. DEBEVEC, Nacrt uvoda k Divini Commedii; Za Seststoletnico Dantejeve
smrti, in «Dom in svet», XXX1V, 1921, 10-12, pp. 201-204.
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fine della traduzione della Divina Commedia) del 1925."° Gli articoli
che accompagnano la stesura e la pubblicazione mensile dei singoli
canti sono tutti divulgati sulla rivista culturale «Dom in svet», dai
quali si deduce che solo il Debevec fra i traduttori sloveni ha capito
veramente la grandezza e la complessita dell’opera dantesca.

«Ob koncu prevoda Divine Commedie» spicca specialmente
per la cura posta dal suo autore a facilitare al lettore sloveno la
comprensione della Divina Commedia, fornendogli le nozioni indi-
spensabili. Debevec indica infatti alcuni presupposti base quali ele-
menti fondamentali per la comprensione dell'opera dantesca, anche
per capire il contesto storico in cui l'opera ¢ nata. Innanzitutto la
situazione politico-sociale in Europa, con particolare attenzione all’'l-
talia nel periodo dantesco, con le problematiche legate alla nascita del
comune, le lotte tra i guelfi e i ghibellini e il fallimento di Arrigo VII
nel rendere effettiva la sua autorita di imperator. Conseguentemente
non si poteva non considerare la situazione della Chiesa, e special-
mente la cattivitd avignonese, con un accenno alle possibili fonti
d’ispirazione per il viaggio ultraterreno — indica infatti le fonti arabe
ma non la Navigatio Sancti Brendani. In un popolo ancora privo di
un suo stato (la fondazione del regno di Jugoslavia avverra soltanto
nel 1918, cio¢ alcuni anni dopo l'uscita della traduzione della prima
Cantica), grande rilievo spettava alla religione nella vita sociale e
culturale, quello che dava importanza all’afflato religioso e spiritua-
le che pervade tutto il poema dantesco. Il traduttore giustamente
ricordd il capolavoro di Tommaso d’Aquino, la Summa Theologiae,
essendo stato riferimento indiretto ed implicito, ma potente, per
il Poeta nella stesura della sua opera. Debevec non dimentico di
menzionare la poesia provenzale, nel suo periodo trovadorico, con
un solo accenno al Dolce stil novo, e correttamente concepi come
necessaria la conoscenza dell’astronomia e specialmente del sistema

]. DEBEVEC, La Divina Commedia. Tretji del Raj, Spev IV in Nacrt uvoda k
Divini Commedii -Lo schema dell’introduzione, in «Dom in svet», XXX1v, 1921,
10-12, pp. 199-204; Ip., La Divina Commedia. Tretji del Raj, Spev xxxuil in Ob
koncu prevoda Divine Commedie, in «Dom in svet», XXXVIIL, 1925, 8, pp. 272-278.
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tolemaico. Fu anche il primo tra i traduttori di questa prima fase che
intul il bisogno di conoscere la biografia dell’autore, che i tradut-
tori contemporanei completeranno con l'usus scribends. Tutto cid &
indispensabile, secondo il Debevec, per offrire alla giovane cultura
slovena che si stava formando proprio in questi anni, un termine
di paragone ed ispirazione sul quale formarsi. Non solo, ma si pud
cosl anche riscontrare ed evidenziare i limiti espressivi della lingua
slovena, anche se il Debevec li imputa piti ad una sua ignoranza che
ad un’effettiva carenza della stessa. Ecco perché cita 'autore di nume-
rosi studi letterari che coinvolgono anche le influenze dantesche, lo
spalatino Petravi¢.” La teoria del Petravi¢ sostiene che la traduzione
di Dante ¢ piu facile, poiché il suo pensiero ¢ molto piti profondo e
completo della forma e anche se questa non viene mantenuta dalla
traduzione, cio che rimane ¢ il contenuto. La traduzione conserva
cosi la valenza semantica della Commedia, anche se perde in poetica.
Adottando tale interpretazione, il Debevec chiarisce al lettore perché
abbia tradotto il poema dantesco prima in prosa, con laiuto della
traduzione croata del Kr$njavi. Va ribadito che la metrica slovena,
alla pari di quelle delle lingue slave in generale, non permette di
replicare una caratteristica delle lingue romanze ossia neolatine: la
terza rima con il verso endecasillabo.

Nell'Introduzione alla Divina Commedia invece risulta impor-
tante la nota 2, in cui I’'autore rimanda alle chiose dello Scartazzini.?!
Questa ¢ solo una delle fonti utilizzate dal Debevec, che si servi dei
commenti danteschi pili autorevoli soprattutto quelli pubblicati tra
la fine dell’Ottocento e inizi Novecento. Oltre allo Scartazzini, che
¢ anche 'autore della traduzione tedesca della Divina Commedia,
nel testo troveremo citati il vescovo di Cattaro Francesco Uccellini

20 A. PETRAVIC, S’Zudiji in portreti, vol. 1v, Naklada Hrvatske Knjizare, Split
1923, p. 24.

2 La Divina Commedia. Dante Alighieri, riveduta nel testo e commentata
da G. A. Scartazzini, 4. ed Nuovamente riveduta da G. Vandelli, col rimario
perfezionato di L. Polacco e indice dei nomi proprii e di cose notabili, Ulrico
Hoepli, Milano 1903.
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(1910), Francesco Torraca (1899) insieme a Benvenuto da Imola
(1375) e addirittura I’Ottimo (1334-1336) — pseudonimo del no-
taio fiorentino Andrea Lancia. Altro saggio critico e contributo
d’interpretatio presente nell’opera del Debevec ¢ lo studio di Alfred
Basserman Orme di Dante in Italia (1902), che ha suggerito al De-
bevec la ricerca dei luoghi che potevano ricordare la Commedia in
Slovenia. Uno fra tutti, il pitt suggestivo, che nel racconto del De-
bevec sembra quasi verosimile: il lago di Bled e I'entrata della citta
di Dite. La localita turistica di Bled, con il meraviglioso lago cinto
dalla riva, ha la particolare isoletta in mezzo allo specchio d’acqua
sulla quale ¢ stata edificata una chiesa. La riva a nord si trasforma e
s'innalza in una scogliera, con un piccolo ma molto grazioso castello
eretto a strapiombo. Nella fantasia del Debevec la riva si trasforma
nelle alte mura che raggiungono il castello; invece dell’acqua verde
smeraldo dobbiamo immaginarla di cremisi scuro, con gli iracondi
e gli accidiosi che tentano di affogare in questa bollente palude.
Dal castello che si erge alto sopra il lago, i due poeti scendono per
raggiungere la riva e vedono i capi dei dannati che emergono a
stento dal pantano.”

Altro aspetto particolarmente interessante della traduzione del
Debevec ¢ l'utilizzo della regola del contrappasso. Anche se la lingua
slovena non annovera un lemma che sia un suo esatto sinonimo,
egli sviluppa una disquisizione in cui dibatte sulle sftumature di si-
gnificato, i vantaggi e gli svantaggi dell’impiego di questi vocaboli;
il primo ¢ povracha e I'altro ¢ odmazda. 11 padre del primo termine
¢ il poco considerato Koseski, mentre il secondo ¢ dell’autore che
tradusse in prosa e in lingua croata, Krs$njavi. Povracba letteralmente
significa «cid che ho di ritorno», dopo aver compiuto un’azione ne
segue una reazione o conseguenza; termine che definisce abbastanza
bene il concetto. Il secondo, odmazda, essendo pit ricercato diven-
ta anche pil articolato nel significato esprimendo «rappresaglia,

2 ]. DEBEVEC, La Divina Commedia. Prvi del: Pekel, Spev VIII, IX in X, in
«Dom in svet», xx111, 1910, 4, pp. 171-177.
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vendetta o legge del taglione».”® Oltre alla discussione sull’utilizzo
del termine migliore, pitt adatto andrebbe accolta la spiegazione,
Iinterpretazione o il commento. In una pubblicazione recente, uscita
proprio in occasione del vi1 centenario dalla morte di Dante, l'opera
del Debevec, con commento, ¢ ora disponibile per i lettori in un
unico prestigioso volume edito dall’Universita Popolare di Trieste
e grazie al contributo della Comunita Autogestita della Nazionalita
di Capodistria.*

Lultimo dei tre autori dei quali la traduzione qui viene utilizzata
in un confronto filologico, ¢ quella dell’ex ministro per la cultura
della Slovenia, Andrej Capuder. Questi ha tradotto integralmente
il poeta per due volte, in due diverse versioni, la prima andata in
stampa nel 1972 e la seconda nel 2005, entrambe senza commento
e con poche note esplicative. Indubbiamente il merito che gli viene
riconosciuto ¢ quello di aver reso la Divina Commedia piu vicina
al suo pubblico, rendendo i passi danteschi meno difficili a livello
interpretativo. Non integra, diversamente dal Debevec, la sua inter-
pretazione con fonti popolari (racconti, storie, leggende copiose nel
Debevec insieme anche ai luoghi che ricordano la Divina Commedia)
non vi aggiunge quel colorito popolare delle tradizioni comunemente
condivise e conosciute capaci di andare oltre il testo, capaci di far
intendere anche senza una traduzione letterale dell’originale. Que-
sta sua edizione ¢ stabilita criticamente, facendo ricorso al metodo
lachmanniano.

Lecdotica applicata (o critica del testo utilizzata nel prepara-
re un'edizione critica) ai testi volgari impone una certa elasticita,
poiché si basa su delle congetture e per cui obbliga chi vi scrive,
una recensio aperta. Il fine ultimo ¢ l'edizione critica, che da conto
non solo dell’ipotesi di testo elaborata dal filologo, ma anche delle
varianti scartate. Anche in questo caso, applicata a testi sloveni
di tre diversi periodi (1878; 1910; 1972) ci permette di avere non

# M. DeaNoOVIC, . JERNE], Hrvatsko — talijanski rijecnik, Skolska knjiga,
Zagreb 1994.
24 PETAROS, La Divina Commedia di Dante cit., 2021.
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veri e propri verdetti, ma supposizioni basate sulla conoscenza del-
la lingua e della letteratura slovena con una buona dimestichezza
della cultura slavofila. La lingua slovena non ha, a tuttoggi, una
vulgata condivisa della Commedia ossia una sua traduzione cano-
nizzata, diversamente dall’altra Comunita nazionale riconosciuta
sul territorio sloveno: quella ungherese. Sebbene sia nata negli stessi
anni della traduzione del Debevec, tra il 1908 e il 1922 ad opera
di Mihaly Babits (1883-1941),” la corrente letteraria slovena ha
prodotto piuttosto imitazioni della poetica dantesca e, come gia
ricordato all’inizio del presente saggio, I'interesse per Dante tra gli
sloveni ¢ fiorito nel secolo XIX, mentre sono inesistenti tentativi di
traduzione nei secoli anteriori.

Un punto in comune ¢ da ravvisare nella complessa problematica
relativa alla rima e alla metrica e soprattutto nell’imitazione dell’en-
decasillabo. La metrica italiana permette di avere undici posizioni
metriche (se si vuole tener conto della finale tronca o sdrucciola)
in un verso con la posizione degli accenti (la pit frequente) tra la
6* e 10*sillaba. Per i rimatori sloveni vi & un’enorme difficolta nel
trovare la terza rima — si rivelera il punto debole della maggior parte
dei traduttori sloveni. I traduttori delle lingue non romanze, e nello
specifico della lingua slovena, incontrano moltissimi problemi tra cui

' N.A. MAtvUS, Errori elo interpretazione nella traduzione dantesca di Mihdly
Babits in Leggere Dante oggi, Aracne Editrice, Canterano, 2011. Babits, Mihaly,
poeta ungherese (Szekszdrd 1883-Budapest 1941), la piti importante personalita
della letteratura magiara tra le due guerre, lirico prezioso e di gusto decadente,
traduttore di Dante. Esordi come poeta con un primo volume nel 1909, con una
seconda raccolta lirica nel 1911. Nello stesso anno comincio a tradurre la Comme-
dia: UInferno venne pubblicato nel 1913, la traduzione del Purgatorio fu terminata
nel 1920, quella del Paradiso nel 1923. Assai importante anche dal punto di vista
della resa artistica, e soprattutto come fatto di cultura, il testo dantesco del Ba-
bits & pit ricercato e complicato dell’originale. La seconda cantica, il Purgatorio,
puo essere considerata la parte meglio riuscita della versione ungherese. Il Babits
inventa locuzioni poetiche, frasi e metafore non usate mai prima nella letteratura
ungherese, appunto per poter esprimere lo stile e le immagini della Commedia.
Da Treccani OnLine, sito consultato il 9 novembre 2021: https://www.treccani.
it/enciclopedia/mihaly-babits_%28Enciclopedia-Dantesca%?29/
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le rime piane (o ‘femminili’), mentre abbondano quelle maschili. Le
rime maschili sono dure — mrak/vojak — dunque vengono denominate
appunto rime forti; mentre quelle femminili hanno un suono deli-
cato roza/koza e sono definite anche rime deboli. Si tratta di parole
con l'accento sulla penultima sillaba — accento piano — che nella
lingua slovena hanno un suono piti armonico. Altra caratteristica
che non da